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OZET
Yiiksek Lisans Tezi
GIYIM TASARIMINDA GELECEKCILIK VE DEVINIM ETKILERI
Manolya USTA

istanbul Ticaret Universitesi
Fen Bilimleri Enstitiisii
Moda ve Tekstil Tasarimi Anabilim Dali

Damisman: Dr.Ogr.Uyesi Irmak BAYBURTLU

2021, 139 sayfa

Yasam kosullarin1 siirekli iyilestirme amaci giiden insanin giyinme ihtiyaci ilk
caglarda birer zorunluluk, zorlu sartlarla miicadele edebilme savasiyken, zamanla akil
ve hayal giciinii kullanabilme yetisinin gelismesi, ¢evreye uyum saglama
yetenegindeki farkindaligin artmasi sonucunda bir tiir uzlagsmaya evrilerek, caglar
boyu gelisimini siirdiirmeye devam etmistir. Bu gelisim siiresince giyim, insanin
etkilesim iginde oldugu siyasal, toplumsal, ekonomik, teknolojik, psikolojik ve
sanatsal birgok etmenden etkilenmistir. ilk ¢aglarda fiziki bir ihtiya¢ olarak algilan
giyim, zamanla bu unsurlarin etkisi altinda kalarak sadece fiziksel bir ihtiyag olmaktan
¢ikmis; insanlarin fiziki ve ruhsal durumlarini kodlayan birer sembol olarak
degerlendirilmeye baslanmigtir. Bu durum, giyim tasarimcilarini geleneksel tasarim
yontemlerinin diginda farkli ve radikal arayiglara yonlendirmistir.

Giyimin gecirmis oldugu bu siirecin sekillenmesinde sanat akimlarinin etkisi
biiyiiktiir. Giyimin Endiistri Devrimi sonrasi tarihsel siireci incelendiginde sanat
akimlarinin giyim tasarimi iizerinde belirgin yansimalart oldugu goriliir. 21. yiizyilin
baslarinda talya’ da ortaya cikan, gelecege 6zlemle ¢agrida bulunan ve temel
felsefesinin hareket, hiz oldugu Gelecekgilik akimi1 ¢ogu tasarimciya ilham kaynagi
olmustur. Arastirma icin Kitap, tez, makale gibi yayinlardan literatiir taramasi
yapilmistir. Calismada tasarim, giyim tasarimi, Gelecekgilik ile ilgili bilgiler ana- alt
basliklar seklinde verildikten sonra Gelecekgi eserlerde devinim algilar1 renklerle,
Ozdesleyimsel temalarla, ardigik tekrarlarla ve pargalanmig alanlarla devinim algilar
olarak irdelenmistir. Arastirmanimn son bdlimiinde ise, akimin giyim tasarimi
tizerindeki etkileri ele alindiktan sonra, ayni yontemlerle tasarimcilara ait giysiler
tizerinden devinim ve hiz algilar1 agiklanmaya g¢alisilmistir. Arastirma, akimin giyim
tasarimi lizerindeki etkilerini devimsel kurgularla agiklayarak giyim tasarim alanina
farkli bakis agilar1 sunmay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler : Devinim, gelecekgilik, giyim, giyim tasarimi, hareket.



ABSTRACT
M. Sc. Thesis
FUTURISM AND MOTION IMPACTS IN CLOTHING DESIGN
Manolya USTA

Istanbul Commerce University
Graduate School of Applied and Natural Sciences
Department of Interior Fashion and Textile Design

Supervisor: Asst. Prof.Dr. Irmak BAYBURTLU

2021, 139 pages

While the need for dressing of people aiming to improve their living conditions
constantly was a necessity in the early ages to fight against difficult conditions, it
continued to develop throughout the ages by evolving into a kind of compromise as a
result of the development of the ability to use the mind and imagination and the
increase in awareness of the ability to adapt to the environment. During this
development, clothing has been influenced by many political, social, economic,
technological, psychological and artistic factors in which people interact. Clothing,
which was perceived as a physical need in the early ages, was under the influence of
these elements in time and ceased to be just a physical need, and began to be considered
as a symbol that encodes the physical and mental states of people. This situation has
led clothing designers to different and radical searches outside of traditional design
methods.

Art movements have a great influence on the shaping of this process of clothing. When
the historical process of clothing is examined after the Industrial Revolution, it is seen
that art movements have clear reflections on clothing design. The Futurism movement,
which emerged in Italy at the beginning of the 21st century, longing for the future and
whose basic philosophy is movement and speed, has inspired many designers. For the
research, a literature review was made from publications such as books, theses, and
articles. In the study, after the information about design, clothing design, and Futurism
were given in the form of main-sub-titles, the perceptions of motion in Futurist works
were examined as motion perceptions with colors, identical themes, consecutive
repeats and fragmented areas. In the last part of the study, after inspecting the effects
of the Futurism on clothing design, motion and speed perceptions were tried to be
explained on the clothes of the designers with the same methods. The research aims to
present different perspectives in the field of clothing design by explaining the effects
of the Futurism on clothing design with dynamic fictions.

Keywords: Clothing, clothing design, futurism, motion, movement.
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1. GIRIS

Ik ¢aglarda &rtiinme ihtiyaci olarak ortaya cikan giyim, Endiistri Devrimi sonrasi
gelisen teknoloji, degisen ¢ag ve insan istekleri sonucunda, tizerinde birgok arastirma
ve ¢alismalarin yapildig: bir alan haline gelerek sosyal, kiiltiirel, toplumsal, ekonomik,
siyasal ve sanatsal bir¢ok unsurun etkisi altinda gelisimini siirdirmeye devam etmistir.
Giyimin Endiistri Devrimi sonrasi tarihsel siireci incelendiginde birgok tasarimeinin,
cagdas sanat akimlarindan etkilendikleri goriiliir. Cagdas sanat akimlari, geleneksel
tasarim anlayisinin 6tesinde giyim tasarimlarina farkli bakis agilari sunarak, bazi giyim
tasarimcilarina koleksiyon hazirlama siirecinde Onciilik etmistir. 20. yiizyilin
baslarinda ortaya ¢ikan, dilimizde “Gelecekgilik”, Ingilizcede “Futurism” kelimesiyle
karsilik bulan akim, giyim tasarimini etkileyen sanat akimlarindan biridir. Gelecegi
yuiceltip gegmisi kesin bir dille reddeden akimin sanatgilari, hareket, hiz, makine ve
teknolojinin giizelliginden bahsederek, bu unsurlart eserlerinde cesitli kurgularla
yansitmaya c¢alismislardir. Gelecek¢i sanatgilarin eserlerinde vurguladiklart bu
unsurlar, belirli dénemlerde bazi giyim tasarimcilar1 tarafindan referans alinarak,

akimin 1g1g1inda hiz ve hareketin egemen oldugu 6zgiin tasarimlar hazirlanmistir.
1.1. Arastirmanin Kapsamm

Calismanin ilk boliimiinde tezin kapsami, amaci, yontemi ve onemi ile ilgili bilgiler
yer almaktadir. Ikinci boliimiinde, tasarim ile ilgili tanimlar verilmis, tasarima etki
eden 6nemli olaylar tarihsel akis i¢inde agiklanarak, tasarim elemanlar1 ve ilkeleri alt

bagliklar altinda incelenmistir.

Arastirmanin konusu i¢in 6nemli bir zemin olan {iglincii boliimde ise, giyim tasarimi
ve giyim tasarim siire¢leri endiistriyel alanda giyim tasarim siireci ve yaratici bir siireg
olarak tasarim siireci olmak tizere iki farkli acidan ele alinmistir. Ardindan, moda
kavrami, moda evreleri ile bilgiler verilerek giyim tasarimi ile moda arasindaki iligki
incelenmis; giyim tasarimini etkileyen etmenler siyasi, ekonomik, toplumsal, sanatsal,
teknolojik ve psikolojik etmenler olmak iizere alt basliklar altinda agiklanmaya

caligilmistir.



Dordiincii boliimde, Gelecekgilik sanat akiminin kisa tarihgesi ele alindiktan sonra
akimin 6nde gelen temsilcilerinin biyografileri ve temsilcilerinin yayinlamis olduklari
bazi 6nemli manifestolar hakkinda bilgi verilmistir. Daha sonra arastirmanin bel
kemigini olusturan Gelecek¢i sanatgilara ait calismalar {izerinden renklerle,
0zdesleyimsel temalarla, ardisik tekrarlarla ve parcalanmis alanlarla devinim algilar

irdelenmisgtir.

Calismanin son boliimiinde ise, akimin giyim tasarimindaki etkilerine deginilerek
devinim, Gelecekgi tasarimcilara ait giysiler tizerinden eserlerde oldugu gibi renklerle,
Ozdesleyimsel temalarla, ardisik tekrarlarla ve parcalanmis alanlarla devinim algilar

olarak incelenmistir.

1.2. Aragtirmanin Amaci ve Yontemi

Arastirma, hareket ve hizin ana tema olarak islendigi Gelecekgilik sanat akiminin
giyim tasarimi TUzerindeki etkilerini devimsel kurgularla agiklamak amaciyla
hazirlanmistir. Bu amagla dergi, kitap, makale, tez gibi yayinlardan literatiir taramas1

yapilmustir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Giyim tasariminda Gelecekgilik ve devinim etkileri Gelecekgi sanatgilarin eserleri ve
yaymlamis olduklari manifestolar 1s1ginda irdelenmistir. Bu ¢aligmalarn, giyim
tasarimi iizerinde birakmis olduklari etkiler renklerle, 6zdesleyimsel temalarla, ardisik
temalarla ve pargalanmig alanlarla yaratilan devimsel kurgularla agiklanarak, iki farkli
disiplinde benzer calismalarin yapildigr ilgili gorsellerle ortaya koyulmustur. Bu
etkilerin, bahse konu kurgularla ele alinmasiyla 6zgiin bir ¢alisma ortaya koyuldugu

ve giyim tasarim alanina farkli bakis agilar1 sunuldugu diistiniilmektedir.



2. LITERATUR OZETi

2.1.Tasarim Nedir?

Tasarim kelimesi Latince hem “gdstermek/belirtmek” hem de “cizmek™ olarak
terclime edilen “designare” sozciigiinden tiiretilmistir. Kelime, kullanildigi ortama
bagl olarak; “bir plan, proje, siire¢” ya da “bir eskiz, model, motif, gorsel
kompozisyon, stil” anlamina gelir. Amag¢ anlaminda “dizayn /tasarim” bir hedef ve
siire¢c ima ederken, ¢izim/grafik anlaminda ise bir planin bir eskiz, desen ya da gorsel

kompozisyon yoluyla bitirilmesini ifade eder (Mozota, 2006).

Tiirkce de bir yapt ve aygitin kisimlarinin kagit iizerine ¢izilmis sekli anlaminda
kullanilan tasar kokiinden tiiretilmis olan tasarim, bir kimsenin yapmay1 diisiindiigii
sey, bir seyin tasarlama sonucu zihinde aldig1 bi¢imdir (Bayazit, 2008). Bir nesnenin
tamamlanmis formu i¢in diisiinmeyi ifade eden tasarim, genellikle bir taslak, model
veya yapi dizisi, bitmis iriine gotiiren siiregte bir 6n asamadir (Raizman, 2004).
Heskett (2013) ise tasarimi, dogada Ornegi bulunmayan yollardan c¢evremizi
bicimlendirip olusturmaya, gereksinimlerimize hizmet etmeye ve yasamlarimiza

anlam katmaya yarayan insana 6zgii bir yetenek olarak tanimlamaktadir.

Tunal1 (2009)” ya gore bir bi¢im (form) verme dinamigini i¢eren ve zihinde bir fikir
olan tasarim, bi¢im kazanmis bir nesne olarak dislasir, somutlasir. Buna gore tasarim
olgusunda bir fikir ve o fikre gore bigimlesmis bir nesne bulunur. Baska bir deyisle,
her tasarim etkinliginde, tasarimlayan bir 6zne ve tasarimlanan bir nesne vardir.
Tasarimlayan 6zne duyum, algi, diistinme, duygu ve hayal giicii gibi zihinsel
yetileriyle, kendisine verilmis olan bir seyi ii¢ boyutlu dogal diizen i¢inden ¢ikarip

tasarimsal bir diinya i¢ine yerlestirir.

Tiim bu tanimlardan yola ¢ikilarak tasarim, zihinde bir diisiince ile baslayip herhangi

bir ihtiyaci kargilamak amaciyla yapilan planli islemler siireci olarak tanimlanabilir.



2.2. Tasarimin Kisa Tarihcesi

Tasarim kavraminin Endiistri Devrimi ile baglayan seriiveni insanoglunun akli,
imgelem giicii ve yaraticili@i sayesinde giiniimiizde birikimli olarak ilerlemeye devam
etmektedir. Bu ifadede gegen zaman araliginin insan yagami iizerindeki etki ve
dongiilerini daha iyi kavrayabilmek adina tasarimda koklii degisikliklere sebep olan

olay ve olgular tarihsel akis igerisinde belirtmek dogru olacaktir.

Dilmag (2015), 1760-1860 yillar1 arasinda buhar giicii ile ¢alisgan makinelerin kesfi,
Ingiltere’de Sanayi Devrimi’nin baslamasi, bu makinelerin giinliik hayata girmesi gibi
onemli gelismelerin donemin sanat ve tasarim anlayisini degistirdigini ve bu degisime

neden olan etkenlerden birinin makinelesme oldugunu belirtmektedir.

Sanayi Devrimiyle birlikte tiretimde makinelesmenin hiz kazanmasi sonucu seri
tiretim artarak insan giiciine duyulan ihtiyag¢ azalmis, teknolojide yasanan gelismeler,
yasam bigimleriyle beraber giyim, egitim, sanat vb. gibi alanlarda da o6nemli
degisiklikleri beraberinde getirmistir. Endiistri Devrimi sonrast hayati daha yaganabilir
hale getirmek i¢in ortaya koyulan g¢abalarin olumlu sonug¢larindan birisi de sanatgi,
zanaatgilar tarafindan sanat ve endiistrinin i¢ ice oldugu bir ¢alisma alani yaratmak

olmustur.

19.yy’1n ikinci yarisinda halkin anladigi anlamda tasarim kavrami var olmadig: halde
sanatin endiistriye uygulanmasi en ¢ok tartisilan konu olmustur. Ingiliz mallarinda ve
begeni diizeyindeki standartlar1 yiikseltmek amaciyla giizel sanatlardan bazi dersler
alimmal1 ve tasarim okullarinda standartlar1 yiikseltici bir ¢aba gosterilmeliydi. Bu
amacla sanatsal 6zellikleri iirlinlere asilamak i¢in {inlii sanat¢1, mimar ve zanaatkarlar

“art-manufacturing” (sanat imalati) hareketini olusturmuslardir (Sagocak, 2003).

Sanayi Devrimi’nin ortaya c¢ikarmis oldugu makinelesme ve seri iiretimin
degerlendirilmesi konusunda sanatgilar arasinda farkli donemlerde goriis ayriliklar:
yasanmistir. “Art-Manufacturing” akimi endiistri iirlinlerinin sanatsal bakis agisiyla
olusturulmas1 fikrini benimserken, Onciiliiglini William Morris’in  yaptig1
“Arts&Crafts” (el yapimi sanatgilik) akimi temsilcileri bu duruma karsi ¢ikarak seri

iiretimin sanatin dogasina aykiri oldugu goriistinii savunmuslardir.
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Yazicioglu (2017a), Arts&Crafts akimi savunucularinin el yapiminin, seri tiretimden
istiin oldugu goriisiinii savunduklarini, modern {iiretim yontemlerini kaba oldugu
gerekgesi ile reddettiklerini, buna karsilik el yapiminin sanat¢iligini1 benimsediklerini
belirtmektedir. Onlara gore asil 6ne ¢ikarilmasi gereken iiriiniin fonksiyon ve

kalitesidir.

Sanat ve endiistri etkilesimi konusunda bazi donemlerde sanatgilar arasinda fikir
ayriliklar1 olsa da bir iiriiniin hem estetik hem de islevsel olabilecegi goriisiiyle kurulan
Bauhaus Okulu tasarim anlayisina yeni bir donem kazandirmugtir. Farting (2012),
Bauhaus zanaat ve tasarim okulunun, 1919’ da, mimar Walter Gropius tarafindan
Weimar’ da kuruldugunu, Modernist olan Gropius’un tiim bu karmasa i¢inde modern
diinyanin yeni, islevsel, kullanigh bir estetige ihtiyact oldugunu diisiindiigiinden
bahsetmektedir. Yazdigi manifestoda amacinin “zanaatkarlar ve sanatgilar arasinda
kibirden kaynaklanan bir engel teskil eden sinif ayrimina gecit vermeksizin yeni bir

zanaatkarlar loncasi kurmak” oldugunu 6ne siirmiistiir.

Ipsiroglu ve Ipsiroglu (1993), Bauhaus da 6gretimin “mimarlik, resim ve yontu” olarak
tic temele dayandigini belirtmektedir. Ancak burada serbest sanat ve uygulamali sanat
ayrimi yapilmadan taggilik, tornaciliktan dokumaciliga kadar el sanatlarinin her
tiriiniin  6gretildigini, Bauhaus’un emege ve el ustalifina dayanan Ronesans
atolyelerini 6rnek aldigin1 ve Ronesans da oldugu gibi 6grencilerin ¢aligmalarinin
sahne dekorundan mobilya, tekstil ve sofra takimina kadar her tiirden esgyanin

tasarimini kapsadigini bildirmektedir.

Bauhaus Okulu, sanat akademisi ile uygulamali sanat okulunun biitiinlesmesinden
dogan, o giine kadar benzeri olmayan, 6zgiin bir sanat egitimi kurumudur. Sanat
akademilerinin salt estetik bir amacla calismalarina karsilik, uygulamali sanat okullari
dekoratif ve islevsel agirlikli kurumlardir. Bauhaus farkli amaglara sahip bu iki
kurumu estetik ve islevsel olma degerlerinin temelinde biitlinlestirmek istemistir
(Tunal1, 2009).

Okul, faaliyetlerini yiiriittiigii zaman diliminde savundugu fikirler bakimidan dénem
donem baz1 degisikliklere ugramis olsa da sanat, tasarim ve endiistri iligkisinde ortaya

¢ikan problemlere ¢oziim Onerileri sunan 6nemli bir kurum olmustur (Sekil 2.1).
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Okul 1931 se¢imlerinde Dessau sehrindeki se¢im zaferiyle sehrin denetimini ellerine
alan Nazi’ler tarafindan 1932 yilinda kapatilmistir (Shiner, 2004). Kapanan okulun
cogu egitimcisinin Amerikan iiniversitelerine gec¢is yapmasi sayesinde Bauhaus’ un
ogretileri varligini stirdiirmeyi basarmistir. Dort yil sonra 1937 de Chicago’ da yeni
Bauhaus Okulu agilarak ismini Illinois Tasarim Enstitiisii olarak degistirip glinlimiize

kadar gelmistir (Grzymkowski, 2017).
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Sekil 2.1. Bauhaus okulu (Cinar ve Cinar, 2018)

1940’larin ortalarina gelindiginde ise Ikinci Diinya Savasi’min sonrasinda, savas
sonrast kosulllarin bir gercegi olarak diinyada her seyde oldugu gibi tasarimlarda da
degisiklikler ve yenilikler goriilmiistiir. Tiim tasarimcilar {iretim verimini ve satiglar

artiracak tasarimlar liretmenin yollarini aramaya baslamislardir (Yazicioglu, 2017a).

Toplumsal ve finansal sorunlarin en agir bir sekilde hissedildigi, manevi ¢okiigiin ve
bunalimin yasandigi savas sonrasi insanlarin tilketim ihtiyaglari hizli bir sekilde artis
gostermistir. Bu durum, liretim dongiisii i¢inde tasarim alaninda farkli arayis ve

yonelimlerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.

Savag sonrast donem ve 1950’li yillar nostaljik bir ¢agrisimla “sallanan elliler”” olarak
anilmig ve bu yillar sadece politikada degil, uluslararasi stilde de derin degisimlere

sahne olmustur (Sagocak, 2003).



1950’1 yillarda diinyada bir tiiketim toplumu ortaya c¢ikmistir. Tiiketim toplumu
olmanin endiistriyel tasarima yansimasi, modern akimmin kabul ettigi ilke olan,
“fonksiyon, sekilden dnceliklidir” seklinde 6zetlenebilecek ilkesinin “satis, tasarimdan
onceliklidir” seklinde 6zetlenebilecek ilkeye degismesi olmustur. Avrupa’da tlreticiler
iyi tasarimin daha fazla iriiniin satilmasini sagladigin1 fark etmislerdir. Bu kesfin

sonucunda tasarim danismanlig firmalar1 kurulmaya baglamistir (Yazicioglu, 2017a).

Tepecik (2002), 1950 yilindan sonra biiyiik asama kaydeden tasarimin, baslangicta
sadece sanat egitimi veren kurumlarda ana ders iken, bilim ve teknolojideki
gelismelere paralel olarak biliylik bir degisim gegirdigini ve sanatin disindaki her

disiplindeki egilime ayn1 derece hitap eder duruma geldigini bildirmektedir.

1980°’lerde  goriilen  teknolojik, sosyal, ekolojik ve kiiltirel gelismeler,
gee¢mistekilerden ¢ok daha radikal ve tepkisel bigimde stile yansimistir. 1980°de
Linz’de gergeklesen “Forum Design” toplantisinda tasarim tarihi, anlami,
fonksiyonlar1 tartisilmis, tasarimcinin rolii ve iriinle kullanici arasindaki iliskiler

irdelenerek 1980’ler tasarim yillar1 olmustur (Sagocak, 2003).

1990’lar da bilgisayarlarin tasarim alaninda kullanilmaya baglanmasi iiretim
yontemlerinin degismesinde &nemli rol oynamustir. Giir Ustiiner (2017), tasarim
diinyasina “Computer Aided Design” (CAD-Bilgisayar Destekli Tasarim) ve
“Computer Aided Manufacture” (CAM-Bilgisayar Destekli Uretim) kavramlarinin
girmesinin; bilgisayarlar i¢in yapilan tasarimlardan, bilgisayar programlari ile
yapilmaya baglanan tasarimlara gecilmesini sagladigini bildirmektedir. Daha kisa
stirede daha kaliteli islerin yapilmast amaciyla kullanicisina sundugu birgok
avantajlarindan dolay1 bilgisayarlar endistrinin ¢ogu alaninda kullanilmaya
baslanmistir. Ornegin, elle yapilabilecek ¢izim isleminin bilgisayar destekli tasarim
programlarla yapilmasiyla birlikte, iiretimde hiz ve kalite artmig, bu gelisme

tasarimcilara uygulamada islevsel ve pratik imkanlar sunmustur.

2000’11 yillara gelindiginde de ise kiiresellesen diinya, bilisim ¢agi, ileri teknolojinin
sunmus oldugu yeni {iretim yontemleri, insan istek ve ihtiyaglarinin farklilasmasi,
insanlar siirekli tiiketime 6zendiren pazarlama anlayislari vb. gibi unsurlar sonucunda

tasarim kisa dongiiler iginde degisimler yasamaya baslamistir. Bu degisimler, var olan
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kaynaklarin hizli tiiketilmesine sebep olurken, tasarim ve tasarimciya yeni islev ve

sorumluluklar ytliklemistir.

Giliniimiizde sosyal medya ve internet aglar1 her alanda oldugu gibi tasarim alaninda
da birgok etkilere sahiptir. iletisim ¢ag1 olmas1 nedeniyle bireyler, ihtiyag duyduklari
bilgiye ¢ok hizl1 bir sekilde ulagsmaktadir. Sosyal medya insanlara tasarim diinyasinda
yasanan gelismeleri ve yenilikleri hizli bir sekilde takip etme imkéani sunar. Bu yilizden
giincel (popiiler) olan eskiyerek hizli tiikketilmekte; bu durum tasarimcilari yeni ve

Ozgln lriinler yaratmaya tesvik etmektedir.

2.3. Genel Olarak Tasarim Elemanlar: ve ilkeleri

2.3.1. Tasarim elemanlari

Tasarim, zihinde bir diisiince ile baslar ve bu diisiincenin somut bir sekilde ifade
edilmesi gerekir. Bu siiregte, fikirlerin somut olarak ifade edilebilmesi igin tasarimciya
bazi elemanlar rehberlik eder. Ana hatlariyla bu elemanlar nokta, ¢izgi, renk, 1sik-

golge, doku, bigim-form, yon, leke olarak siiflandirilabilir.

2.3.1.1. Nokta

Benek olarak da bilinen nokta, tasarimin temel elemanidir. Isingdér vd. (1986),
noktanin geleneksel geometriye gore iki dogrunun kesismesinden meydana geldigini,
biiyiiyen, kiiglilen, bir dinamizmi olan noktanin, tek basina durgunluk hissi verirken
noktalarin sayisi arttik¢a bu durgunlugun dinamizm, ritm ve kargasaya doniistigiini

bildirmektedir.

Tasarimlarda nasil kullanilacagi tasarim amacina bagli olan noktalarin, farkli
boyutlarda veya araliklarla kullanilmasiyla 3 boyutlu sekiller elde edilebilir. Sekil 2.
2’deki ¢alismada noktalarin farkli siklikta kullanilmasiyla kozalak resmi
olusturulmustur. Noktalarin sik ya da seyrek kullanilmasi diger bir tasarim elemani
olan 151k- gblgeyi meydana getirmistir. Noktalarin seyrek kullanildig1 yerlerde 151k, stk

kullanildig1 yerlerde ise golge etkisi yaratilmistir.



Sekil 2.2. Nokta (Ciar ve Cinar, 2018)

Noktalarin farkli yontemlerle kullanilmasi, diger tasarim elemanlarini ortaya
cikarabilir. Ornegin, art arda kullanilan noktalarla ¢izgi olusturulabilir; dizilis yoniine
gore bu cizgiler hareketli ya da duragan bir goriiniim meydana getirebilir. Ayrica farkli
renk ve boyutlardaki noktalar yardimiyla desen etkisi de yaratilabilir. Tek nokta yalniz
kullanildiginda anlam olarak sinirli kalsa da, ¢esitli kompozisyon ve uygulamalarla
cesitli mesaj, anlamlar iletebilir. Bu durum, tasarimcinin nokta {izerinden ulasmak

istedigi amacla ve hayal giiciinii kullanabilme yetisiyle sinirlidir.

2.3.1.2. Cizgi

En basit tanimiyla ¢izgi, noktalarin birlesimiyle olusan tasarim ogesidir. Cizgi, fikirleri
somut sekilde ifade etmek igin kullanilan etkili bir iletisim aracidir. Cizgilerin
kullanim amaglarina gore ¢esitli islevleri vardir. Bu islevleri yerine getirmek i¢in

cizgiler farkli sekil, boyut veya kalinlikta kullanilabilirler.

Cizgi, kendi basina bagimsiz bir eleman degildir, noktalara baghdir. Buna dayal
olarak ¢izgi; yiizeylerin kesismesi veya noktanin hareketi olarak tanimlabilir (Tepecik,
2002). Farkli bigim ve yon durumu gosteren veya farkli 6l¢ii ve araliktaki gizgiler
farkli etki olustururlar ve tasarlamada ¢izginin bu 6zelliginden yararlanilir. Kalinlig

ayn1 yone dogru gittikce azalan veya artan cizgiler derinlik etkisi uyandirirlar. Yatay
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diiz bir ¢izgi, kuvvet, siikinet ve diizliik; diisey cizgiler kesinlik; koyu ve kalin
cizgiler; carpicilik; zikzak cizgiler, bir seri hareket ve heyecan hissini ifade eder (Sekil
2.3). Diyagonaller, yonsel itme gii¢lerinin, yatay ve diiseylere dogru kararsizligin bir

hareketi olarak nitelendirilebilir (Gence ve Orhan, 2006).

Sekil 2.3. Cizgi (Cinar ve Cinar, 2018)

Cizgi, tasarimda sinir belirleyerek kontiir islevi gorebilir. Herhangi bir duruma dikkat
cekmek, yer, yon belirtmek, zitlik olusturmak, nesneler ya da birimler arasinda
siniflandirma yapmak, herhangi bir duyguyu gorsellestirmek gibi pek ¢ok farkli amag
icin kullanilabilir. Cizginin basit bir tasarim 0gesi olmasma ragmen, dogru
kullanildiginda islevselligi olduk¢a fazladir. Tasarimda kullanilan elamanlar
birbirinden bagimsiz degildir. Yukarida da belirtildigi gibi kullanim yontemine gore
bir tasarim elemani baska bir tasarim elemaninin ya da ilkesinin ortaya ¢ikmasini
saglayabilir. Ornegin noktalarin birlesmesiyle olusan cizgilerin, sik ya da diyagonal
bicimde kullanilmasi1 hareket, ritm gibi tasarim ilkelerinin olusmasina zemin

hazirlarken; ¢izgilerin art arda siralandig1 bir kurgu tekrar1 ortaya ¢ikarabilir.

2.3.1.3. Renk

Higbir cismin kendi biinyesi i¢ine girmis bir rengi yoktur. Cisimler {izerlerinde gelen

15181 kismen emer, kismen slizer, kirar ve yansitirlar. Bu esnada cismin ylizeyindeki
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elektronlar lizerlerine gelen 151k ile etkilesip bu 1s18in 1sinimlarint diger 1sinimlar
arasindan ayirip ortaya ¢ikarirlar. Ortaya ¢ikan bu 1sinim demeti dalga boyuna gore bir
renk tiirii olarak algilanir (Gilingér, 2005). McKelvey ve Munslow (2003), rengi,
icerdigi Ozel dalga boyuna bagli olarak gbézde gorsel bir algiya neden olan 151k
dalgalarmin yansimasit ve iletiminden kaynaklanan bir nesnenin ozelligi olarak
tanimlamaktadir. Yigit (2015), rengi, 1518in cisimlere ¢arptiktan sonra goziimiizde
biraktig1 etki olarak tanimlayarak McKelvey ve Munslow’ a benzer bir ifade

kullanmustir.

Tepecik (2002), giines ya da suni beyaz 1518 iginde alti renk oldugunu, (lacivert
mavinin tonu oldugu icin bazen yedi renk olarak sayilmaktadir) bu altt renk
kombinasyonunun kendi iginde degisik oranlarda birleserek, dogada bulunan sonsuz
renk alternatiflerini olusturduklarini, ancak her rengin dalga boylar1 ve gz tizerinde

uyandirdigi etkilerinin farkli oldugunu bildirmektedir.

Renkler ana ve ara renkler olmak {izere 2 gruba ayrilir. Sar1, kirmizi ve mavi renklere
ana renkler denilirken, iki ana rengin bir araya gelmesi sonucu ara renkler olusur.
Ornegin sar1 ve mavi renk karistirildiginda yesil, kirmizi ile mavi renk karistirildiginda
ise mor renk elde edilir. Renk ¢arki, tim renkleri ve bunlarin kombinasyonlarini
gosterir (Sekil 2.4). Renk ¢arkinda birbirinin kargisinda olan renklere “tamamlayici
renkler” ad1 verilir. Birbirine komsu renk grubuna “benzesen renkler” ya da “uyumlu
renkler” denir (Ibicioglu vd., 2014). Tamamlayici renkler, birbirine en yiiksek kontrast
olusturan renklerdir. Ton degerleri esit olan iki tamamlayici renk, armoni bakimindan
birbiriyle tam olarak uyumsuz renklerdir. Birbirinin tamamlayicisi olan iki renk esit
olmayan oranlarda karigtirtlip beyaz renkle agilirsa, renklerin gozii yormalari onlenir

ve armoni yaratilir (Parramon, 1995).
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Sekil 2.4. Renk ¢arki (Ef Tasarim, 2021)

Renkler, yapisal 6zelliklerine ve insan psikolojisi lizerinde biraktigi etkiye bagli olarak
sicak ve soguk renkler olarak siniflandiriimaktadir. Dickerson (2018), kirmizi, sart ve
turuncu gibi sicak renklerin atesle iliskilendirilen enerjik renkler oldugunu ve gozii
ileriye dogru c¢ektikleri i¢in sicak renklere “yakinlastiran renkler” denildiginden
bahsederek buna karsin mavi, yesil ve eflatun gibi soguk renklerin gozii geriye ittigi
i¢in “uzaklastiric1” renkler olarak bilindigini bildirmektedir. Sanatgilar gorsel agidan

hos imgeler yaratmak i¢in sicak ve soguk renklerin degisik karisimlarini kullanirlar.

Ambrose ve Harris (2013), rengin ¢ok yonlii kodlamalar sunan giiglii bir iletisimci
oldugunu ve tasarima belirli dinamizmler eklediginden bahsederek rengin farkli
durum, duygu ve ruh halini gosterebildigi gibi izleyicide belirli duygusal tepkiler

ortaya cikarabildigini savunmaktadir.

Ayni1 zamanda renklerin insan zihninde belirli baz1 ¢agrisimlar: vardir. Ornegin sar,
turuncu hareketliligi canliligi ¢agristirip dinamizm etkisi uyandirirken; yesil ve mavi
gibi renkler huzur, sakinlik gibi durumlar ortaya g¢ikarir. Ayni sekilde siyah bazi
durumlarda matemi, kasveti ve ciddiyeti simgelerken; beyaz renk masumiyeti,

temizligi ve sadeligi cagristirmaktadir.
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2.3.1.4. Isik-golge

Gorme olaymin ve gorsel alginin temelinde 151k, g6z ve beyin teskil etmektedir.
Bunlardan birinin noksanligit bu algmin meydana gelmesini miimkiin kilmaz.
Bunlardan goz ve beyin sabit oldugu halde, 1sik degisken bir 6gedir. Ciinkii 15181n
siddeti, egimi ve rengi daima degisebilir. Bu degisim yiiziinden cisimlerin ve yapilarin
goriniislerinde farkliliklar dogar. Farkli 1s1k siddetinde ve farkli renkte 1siklar altinda
yapilarin goriiniisleri insanda ayr1 ayri etkiler yaratir. Isigin etkisini golge ile birlikte
ele almak gerekir. Cisimlerin yiizeyindeki piiriiz, doku, girinti, ¢ikint1 ve kavisler 151k
kaynaginin durumuna bagli olarak farkli gdlgeler meydana getirir. Ayrica 1s18in

yOniiniin de rolii biiytiktiir. Isik yonii degistikge gdlgeler de degisir (Gilingdr, 2005).

Bu baglamda, 151k kaynaklarinin fiziksel ozelliklerini iyi bilmek ve dogru
degerlendirmek gerekmektedir. Iki cesit 151k kaynag1 bulunmaktadir. Bunlar dogal 151k
kaynaklar1 ve yapay 1s1k kaynaklaridir. Dogal 151k kaynaklar1 dogada kendiliginden
bulunan 151k kaynaklaridir. Giines dogal 151k kaynagidir. Elektrik 15181, mum ve ates
gibi kaynaklar ise yapay 151k kaynaklaridir. Dogal 151k kaynaklart uzak mesafeden
yayilarak geldikleri i¢in yapay 1s1k kaynaklarina gére daha yumusak aydinlatmaktadir.
Ancak dogal 151k kaynaklarindan gelen 151k kisa siirede hatta anlik degisir. Bu nedenle
model ya da formlar iizerinde farkli aydinlatmalar, etkiler ortaya ¢ikar. Yapay 1s1k
kaynaklari, 15181n yoniiniin ve miktariin ayarlanmasinda dogal 1s18a gore daha fazla

kontrol imkan1 verir (Gokce ve Mehmet, 2007).

Nesnelerin 1518a maruz kaldiklar yerler agik renkte olurken, nesnelerin 15181 yeterli
miktarlarda alamadig: yerler ise diger yerlere oranla karanlik olur. Isigin nesneler
tizerindeki gelis agisinin farklilik géstermesi sonucu ton farkliliklart olusur. Bu durum
151k- goOlgeyi olusturur. Karavit (2006)’ e gore, bir ortamda, 151k kaynagiyla ortam
arasinda 15181 gegirmeyen bir yiizey varsa, o ortam, 1518a gore golgededir. Kisaca, bu

ortama 151k ulasmadigindan “gdlge” olusur.
Ayrica 151k- gdlge ¢izimlerde nesnelere hacim kazandirmak amaciyla kullanilabilen

tasarim dgesidir. Iki boyutlu olarak ¢izilen bir nesne dogru sekilde yapilan 151k- glge

ile li¢ boyutlu hale getirilebilir.
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Isik ve golgenin psikolojik etkileri vardir. Aydmlik ve karanlik arasindaki fark az ise,
huzurlu bir ortam hissi olusur. Aksi hisleri uyandiran durumlar ise, 151k gélgenin daha
z1it sekilde diizenlenmesiyle olusur. Bu durumda iyi bir tasarimcinin, 1s1k-gélgeyi

fonksiyonel bir bigimde hazirlamasi beklenir (Cinar ve Cinar, 2018).

2.3.1.5. Doku

Tim gorsel nesnelerin karakteristik birer dis yapilar1 oldugunu belirten Cellek ve
Sagocak (2014), nesnelerin, varliklarin dokunma, gérme yoluyla algilanan dis yap1
Ozelliklerinin ve bunlarin objektif etkilerinin dokuyu olusturdugunu ifade etmislerdir.
Onlara gore dogadaki tlim nesnelerin i¢ yapilarinin islevsel 6zelliklerini disa vuran

yiizeysel etkilere “doku” denir.

Dokular, dogal ve yapay olmak iizere 2 gruba ayrilmaktadir. Dogal dokular, diinya
tizerinde kendiliginden var olan ve herhangi bir kimyasal isleme maruz kalmayan
organik yapilardir. Agag, yaprak, tas gibi dogal yasam kosullarinda bulunan yapilarin
sahip oldugu yiizeyler dogal dokulardir. Yapay dokular ise, dogal dokularin aksine
insan tarafindan tretilen ve bircok kimyasal-fiziksel etkilere maruz kalarak ortaya
c¢ikarilan dokulardir. Dokularin piiriizld, piiriizsiiz, yumusak, sert gibi dokunuldugunda
farkl1 hisler uyandiran ¢esitli yapilar: vardir. Yumusak piiriizstiz dokular rahathik ve
huzur gibi insan1 sakinlestirici etkiler uyandirirken, sert ve piiriizlii dokular ise insan1

huzursuz eden itici bir etkiye sahiptir.

2.3.1.6. Bicim-form

Temel tasarim tekniginde, ¢izgi, renk ve diger ylizey elemanlarinin birbirleriyle
iliskileri sonucu bi¢im olusur (Tepecik, 2002). Bigim ve form yaygmn olarak
birbirlerinin yerine kullanilsalar da bu iki kavram birbirlerinden oldukga farklidir.
Aralarindaki temel fark ise, bi¢cimin yiizeysel iki boyutlu, formun ise ii¢ boyutlu
oldugudur. Bic¢im, terim olarak; renk, doku, deger, ¢izgi ve bosluk gibi gorsel
elemanlarin biri veya birkagi tarafindan olusturulan, sadece ene ve boya sahip iki
boyutlu alan olarak tanimlanirken, form bu iki boyuta derinligin eklenmesiyle
bicimden ayrilir (Atmaca, 2014). Form, nesnenin varligini1 ifade eden bir terimdir.

Hacimli ve lekesel olan biitiin bi¢cimler form kapsami i¢indedir (Odabasi, 1996).
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2.3.1.7. Yon

Yon, tasarimda yer alan birim ya da formlarin kompozisyon ig¢indeki konumunu
gosterir. Tasarimlarda yonler yatay, dikey ve capraz olarak kullanilabilir. Kullanim

amaglarina gore yonler, tasarim tizerinde farkli etkilere sebep olurlar.

Genellikle, yatay yon huzur ve miikemmel istikrar1 gosterirken, ¢apraz yon kigkirtma,
hareket ve kararsizlik durumunu ima eder. Dikey bir yon ise genellikle denge akla

getirir (Ocvirk vd., 2015).

2.3.1.8. Leke

Leke, bir ylizeyde olusan goriilebilir ve hissedilebilir renk, doku ve ton farklilagmasidir
(Atmaca, 2014). Leke, ¢esitli yontemlerle elde edilebilir. Ornegin, resim fir¢asmin
gelisigiizel darbeleriyle olusturulabilirken, ¢izgi, nokta veya herhangi bir geometrik
sekil yardimiyla da ortaya ¢ikarilabilir. Cilinkii lekenin belirli bir formu veya bigimi
yoktur. Lekenin sinirlart ve bigimi tasarimcinin yaratici yetenegine ve lekeyi kullanim

amacina baghdir.

Soyut resimlerde siklikla kullanilan bir tasarim 6gesi olan leke yardimiyla, desen etkisi
yaratilabilir. Leke, duygu ve diisiinceleri sanatsal bir Usliipla ifade etmek adina etkili

bir anlatim giiciine sahiptir.

2.3.2. Tasarim ilkeleri

Gorsellige ve estetige dayali bir kavram olarak tasarimda, tasarim elemanlarini etkili
kullanabilmek adma bazi ilkelerine ihtiyag duyulur. Tasarim ilkeleri tasarimciya
tasarim elemanlarini diizenleme hususunda rehberlik eder. Bu ilkeler ana hatlariyla;
tekrar, denge, hareket, ritm, uyum (armoni), zitlik-kontrast, biitiinliik, oran-oranti,

baskinlik-egemenlik olarak siniflandirilabilir.
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2.3.2.1. Tekrar

Tekrar, herhangi bir nesnenin, seklin ya da bigimin sabit, diizenli ya da diizensiz
araliklarla yinelenmesi anlamina gelir. Tasarimda tam tekrar, degisken tekrar ve aralik

tekrar olmak tizere 3 farkli tekrar grubu vardir.

Formlarin 6l¢ii, bigim, renk, deger ve dokularin tam olarak ayni olmasi ve bunlarin esit
aralik ve ayn1 yonde kullanilmasi tam tekrar1 olusturur (Sekil 2.5). Birbirinin aynisi
olmakla beraber, aralarinda kiicliik farklar olan cisim ve bi¢imlerin bir arada
kullanilmas: degisken tekrar olup kar taneleri, papatyalar ve yumurtalar dogadaki
ornekleridir. Birden fazla form belirli araliklarla birbiri ardinca siralandiginda aralik

tekrar sistemi uygulanmis olur (Gence ve Orhan, 2006).

Sekil 2.5. Tam tekrar

Tasarimda tekrar, devinim ve hareket yaratir. Tekrar sayisi arttik¢a devinim hissi artar,
tasarimda enerjik ve dinamik bir goriinim saglanir. Tasarimci tekrar ilkesini

kullanirken renk, doku, form, bi¢im gibi diger tasarim elemanlarindan faydalanabilir.
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2.3.2.2. Denge

Denge; var olan bir tasarimda kullanilan birimlerin, renklerin, doku ve bigimlerin
biitiinliigli bozmayacak sekilde uyumlu olarak kullanilmasidir. Denge simetrik,

asimetrik ve merkezi (radyal) denge olmak iizere 3 gruba ayrilir.

Simetrik dengede belirlenmis bir eksene gore kullanilan 6geler tekrarlanir ve ayna
yansimasinda oldugu gibi form yansiyarak tekrar eder, asimetrik denge ise formun
veya oOgelerin esit gorsel agirlikta ve cekicilikte diizenlenmesi ile olusturulur
(Yazicioglu, 2017b). Asimetrik denge, adindan da anlasilacagi gibi, merkezi bir eksen
veya herhangi bir simetri derecesini kapsamaz, daha ziyade tiim yonlerdeki kuvvetleri
yatay, dikey ve capraz olarak dengeler (Ocvirk vd., 2015). Merkezi denge ise, bir
merkezin gevresinde dairesel, 1s1nsal olarak dgelerin diizenlenmesi ile olusur. Merkezi

denge merkezcil oldugu i¢in toparlayicidir (Yazicioglu, 2017Db).

2.3.2.3. Hareket

Hareket, resim diizlemi {izerindeki unsurlarin konumlarindan, pozlarindan
kaynaklanan statik dengenin sanat¢i tarafindan bilingli bir sekilde degiskenlik
saglamasi, degistirilmesi olayidir. Yani yapittaki ¢izgi ve yiizeylerdeki yon degisikligi,
renklerdeki zithk resme hareket kazandirir. Ornegin, zit renkler, kirik egri ve elips
cizgiler hareketi olustururken, dik ve yatay cizgiler ise durgunlugu olusturur (Artut,
2004) (Sekil 2.6).
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Sekil 2.6. Hareket (Cinar ve Cinar, 2018)

Tiirk Dil Kurumu’nun giincel sézliigiinde bir cismin durumunun ve yerinin degismesi
olarak tanimlanan hareket, tasarimda cesitli yontemlerle yansitilabilir. Arabanin
tekerleklerinin donmesi bir hareket siirecidir ve fiziksel olarak algilanabilir. Ancak
bazi durumlarda herhangi bir nesne duragan oldugu halde hareket ediyormus hissi
uyandirabilir. Bu durum gz yanilsamasi ile agiklanabilir. Ornegin canli, dinamik
renkler dikkat c¢ekici olmalar1 sebebiyle ilk olarak algilanirlar ve bu durum hareket
hissi olusturur. Diyagonal ¢izgiler diiz ¢izgilere oranla daha devimsel bir yapiya
sahiptir. Renk, ¢izgi gibi tasarim elemanlari duragan olduklari halde kullanildiklar
yonteme gore hareketli etki yaratabilir. Gokaydin (2010), resim ve diger iki boyutlu
yapitlarda hareketin, bigimlerle, bi¢imlerin yapt ve diizenlemeleri ile renklerle ve

cizgilerle elde edilebileceginden bahsetmektedir.
Hareketin olusumundaki temel etken ardisik tekrarlardir. Tekrarlarin siklig1 hareket ve

devinim hissini artirir. Hareketin tasarimlarda monotonlugu azaltmak, herhangi bir

duruma dikkat ¢ekmek, bir duyguyu ifade etmek gibi ¢esitli kullanim alanlar1 vardir.
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2.3.2.4. Ritm

Ritm, birbiriyle uyumlu nesnelerin art arda belirli bir diizen igerisinde yinelenmesi
sonucu olusur ve zihinde algilanan soyut bir kavramdir. Ritm ¢alismalarinda gbze

carpan ilk 6zellik hareket ve devinim kavramlaridir (Sekil 2.7).

Ritm bir tekrar olayi, diizenli harekettir. Benzerliklerin tekraridir. Sanat yapitlarinin
igerigini kuvvetlendiren, uyumlulugu saglayan 6nemli bir kuraldir (Artut, 2004). Ritm
kavraminin en 6nemli 6gesi tekrardir, bigimlerin 6l¢ii, renk, ton ve dokularinin ayni
olmasi, bunlarin esit aralik ve ayn1 yonde tekrarlanmasi ile ritm elde edilir (Rodop,
2017). El ¢irpma, yiiriime, kosma, tempo tutma gibi giindelik etkinliklerimiz ritme
dayanir. Hareket duygusu yaratan gorsel ritimler tekrar iizerine sekillenir (Cellek ve

Sagocak, 2014).

Sekil 2.7. Ritm (Alpdiindar, 2015)

2.3.2.5. Uyum (Armoni)

Gorsel agidan tasar iginde bir ritm, biitiinliikk ve yumusaklik gosteren ve her yonden
uyum saglayan ifadelere denir. Tasarimda ¢ogunlukla renk kompozisyonlari i¢in
kullanilir. Renklerin diizenlenmesinde rengin, miktar, ton, valdr ve titresim olarak,
denge igerisinde kullanilmast ile yaratilan uyumlu renk diizenlemelerine armoni denir

(Cinar ve Cinar, 2018).
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Sekil 2.8. Armoni (Cinar ve Cinar, 2018)

Tasarimda Kullanilan birimlerin birbiriyle uyumlu olmasi anlamina gelen armoni
dengeyi ve ahengi saglar. Birimlerin ayni tasarim amacina hizmet etmesi tasarimlarda
biitiinligii saglamak adina 6nemli bir husustur. Tasarimei vermek istedigi mesaji
sunarken ana temaya aykir1 olabilecek durumlardan kaginmali, tasarim amacina uygun
nesne ve objelerin kullanilmasina 6zen gostermelidir. Sekil 2.8 deki gorselde ayni
yaptya sahip nesneler, birbiriyle uyumlu renkler ile kullanilarak armoni

olusturulmustur.

2.3.2.6. Zathk (Kontrast)

Yolcu (2004), cisimler arasinda herhangi bakimdan ortak ya da yakin nitelikler
bulunmazsa, bunlar arasinda ilgi kurmanin zorlasacagini, nesneler arasinda bir
benzerlik ya da birlik kurulmazsa uyusmazlik ve kargasa olusacagini belirtmektedir.
Ayn1 zamanda zithigin, bir taraftan daginiklik ve uyusmazlik meydana getirirken, diger

yandan da ilgiyi toplayip etkili olacagini ifade etmektedir.

Tasarmmlarda zitlik, gesitli yontemlerle elde edilebilir. Ornegin, birbirinin z1dd1 olan
renkler kullanilarak bir desen elde edilebilir ya da farkli yapida sekiller kullanilarak
tasarimda zitlik olusturulabilir (Sekil 2.9). Tasarimcilar genellikle dikkati istenilen

bolgeye ¢ekmek amaciyla zitlik ilkesinden faydalanirlar.
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Sekil 2.9.Wassily Kandinsky, Esmerkezli dairelerle kareler (Yiizgiiller, 2019)

2.3.2.7. Biitiinliik

Tasarim i¢inde kullanilan her birimin, verilmek istenen mesaja uygun olmasi ve her
birimin birbiriyle ¢elismeyecek sekilde kullanilmasi gerekir. Ayrica, tasarimlarda
gorsel ve anlamsal biitlinliigli yakalamak i¢in gereginden fazla farkli yapilara ait
birimler kullanilmamalidir. Sen (2018), tasarim 6gelerinin, gorsel biitiinliik i¢erisinde
diizenlendiginde anlam kazandigini, kompozisyondaki daginiklik ve par¢alanmanin
Oniine gecildigini, belirterek ayni ortak dile, temel forma, dokuya, renge ve duyguya
sahip 6gelerin tasarimda bitiinliik olusturduklarint belirtmektedir. Ayrica biitlinliigiin
temelinde gruplandirma oldugunu ve insan beyninin benzer nesneleri gordiigiinde
gruplandirarak hafizaya attigindan bahsetmektedir. Birbiriyle uyumlu olmayan ve
anlamlandirilamayan gorseller zihinde karmasaya sebep olur. Karmasa, tasarimda

genellikle istenilmeyen bir durumdur.

2.3.2.8. Oran-oranti

Yunan matemetik¢i Oklid i¢in “herseyin 6lciiliiliigii” anlamina gelen altin oran, iki ug
nokta arasinda bir yer sanat eserine uygulandiginda kii¢iik parcanin, biiyiik olanlarla,
biiyiik olanin da biitiinle iliskisi durumunu ifade eder (Ocvirk vd., 2015). Yolcu (2004),
orant bir sanat eserini olusturan elemanlar1 karsilastirma ve dengeleme olarak
yorumlayarak, biiyiik alanin kiiciik alana, kisanin uzuna ya da acigin koyuya oraninin

dengeli bir kompozisyon i¢in dikkate alinmasi gerektiginin altini1 ¢izmektedir.
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Tasarimda oran-oranti, pargalarin biitiin i¢indeki konumunu, o6l¢iisiinii gosterir.
Ormnegin, giyim tasarimlarinda siliiet ¢izerken, insan viicudunda her bir uzvun belirli
bir oranda viicudun genel goriiniimiine golge diisiirmeyecek sekilde ¢izilmesi gerekir.
Basin omuzlara orani, kollarin gévdeye orani siliietin gériiniimii agisindan 6nemlidir.
Dogada var olan her nesnenin belirli bir oran ve 6lgiisii vardir. Insan zihni dis diinyay
bu oran igerisinde algilamaya aligkindir. Herhangi bir orantisizlik oldugunda bu
durum, zihinde karmasa yaratir. Bu yiizden, tasarimlarda kullanilan her birimin oran-

orant1 ilkesine ters diismeyecek sekilde kullanilmas1 gerekir.

2.3.2.9. Baskinhk-egemenlik

Pargalar iizerinde biitliinlin kendini duyurmasi, ana fikrin kendini hissettirmesi,
unsurlarindan birinin digerleri lizerinde etki yaratmasi, denetlemesi, sinirlamasi,
belirlemesidir (Sekil 2.10). Herhangi bir par¢anin, biitiinii olusturan diger pargalar
lizerinde otorite “denetleyici gii¢” olmasi “egemenlik” iliskisidir (Cinar ve Cinar,
2018). Baskinlik-egemenlik, yapilan tasarimda vurgulanmak ya da on plana
¢ikarilmak istenen birimin ¢esitli yontemler kullanilarak ifade edilmesidir. Bu ilke
genellikle ilgiyi tek bir noktada toplamak i¢in kullanilir. Gereginden fazla kullanilmasi

tasarimin diger ilkelerine g6lge diisiirebilir.
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Sekil 2.10. Baskinlik- egemenlik (Cinar ve Cinar, 2018)
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3.GiYIM TASARIMI VE MODA

3.1. Giyim Tasarimm

Ik caglarda giyinme ihtiyac1 drtiinme, soguktan korunma ve yasam sartlarma uyum
saglayabilme gereksinimlerinden dogmustur. Ge¢mis ¢aglarda insanlar, dogadan
bulduklar1 aga¢ yapraklart ve hayvan postlart vb. nesnelerle giysi ihtiyaglarini
karsilamiglar; zamanla gevrelerindeki kaynaklari kullanabilme yetilerinin farkina

vararak yasam bi¢imleriyle birlikte giyim aligkanliklarini degistirmislerdir.

Tiirk Dil Kurumu’nun giincel soézliigiinde giysi, her tiirlii giyim esyasi, giyecek, elbise,
kiyafet, esvap, libas ve urba olarak tanimlanmaktadir. Insan viicuduna en yakin fiziksel
form olan giysiler, insanlarin 6zgiin maddi ve manevi ihtiyaclarinin dogrudan
yansimasidir (Chunyan ve Yue, 2014). Maddi ihtiyag, ortiinme, soguktan korunma
stislenme  vb. gibi insanlar1 manevi agidan etkileyen unsurlar olarak
degerlendirilmektedir. Kirzioglu (1992), giyimin sadece viicudu dis etkilerden
korumak amaciyla kullanilan bir ara¢ olmanin disinda, insanlarin sosyal ihtiyaglarini,
stislenme, zarif goriinme istegini karsilayan ve maddi, manevi varligini tamamlayan

zorunlu bir ihtiya¢ oldugundan bahsetmektedir.

Insanin gevresiyle etkilesimi sonucunda siirekli degisim siireci gegiren giyim,
gintimiizde kimlik, iletisim ya da taklit aract vb. gibi bircok farkli anlayislar
gergevesinde irdelenmektedir. Craik (1998), giysilerin moda arayiciligiyla sosyal grup
arasinda saygin bir taklit araci haline geldiginden ve modern tiiketicinin kimlik

duygusunun anahtari oldugundan bahsetmektedir.

Ayni zamanda insanlar arasinda iletisim araci olarak giyim; kisinin karakter, inang,
yasam tarzi, kiiltlir, sosyal ¢evre ve ekonomik yonden hangi siniflandirmaya ya da
sosyal gruba ait oldugu hususlarinda ipucu verebilir. Koca vd. (2007), dnceleri ihtiyag
ile baslayan giyinmenin sosyal bir olguya doniistiigiinde kendi icinde simgeleri olan
bir tiir beden dili olarak bireylerin karakterleri hakkinda ipucu verdiginden bahsederek

giyimin sosyal yoniinii vurgulamistir.
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Fiziki ihtiya¢ olmanin 6tesinde kimlik, iletisim ve taklit arac1 vb. gibi bir¢ok farkli
acidan degerlendirilen giyimin gecirmis oldugu bu siireci etkileyen birgok unsur
bulunmaktadir. Bu unsurlar, bireylerin giyim aliskanliklarini, tutumlarini etkileyerek

giyim tasarim alaninda yapilan ¢alismalara yon vermektedir.

Giirsoy (2010), giyim tasarimini insan gereksinimini karsilamaya yonelik, modaya
uygun, genis halk kitlelerinin begenisini saglayabilecek bir iiriinlin yaratilmasi olarak

yorumlamaktadir.

Giyim tasarimi; ait oldugu zamanin ruhunu, dénemin yasam tarzi dinamiklerini,
insanin1 giysiler ile anlatir. Giyim tasarimi; tekstillerin, kumaslarin insan beden formu
ile diyalogudur ve vyarattigt konsept ile yeniden bicimlendirdigi kadin/erkek
siluetlerinde giysi formlari, renkleri, desenleri, dokulari, kumaslari ile déneminin

estetik anlayisini yansitir (Yetmen, 2016).

Giyim tasarimi, tasarimcinin giysilerin genel goriiniimiinii ifade eden renk, siliiet,
form, doku vb. gibi yapilarini ¢agin stil ve moda egilimleri 1s18inda yaratict ve 6zgiin

kimligi ile harmanlayarak tiiketicinin begenisine sunma becerisidir.

Giyim tasarimi, uzmanlik ve beceri gerektiren bir siirectir. Tasarimcinin bu stiregleri

gerceklestirken bazi 6nemli hususlar1 g6z 6niinde bulundurmasi gerekmektedir.

Bunlar;

e Giyim tasarimcist, insan viicudunu iyi bilmek zorundadir ve yaratmayi
diisiindiigli giysinin insan viicudu {zerinde nasil duracagmni zihninde
canlandirmalidir.

e Yaratilacak giysi her fonksiyona uygun olmayacagi i¢in, giyimin giinliik
ihtiyacin hangisini karsilayacagina karar vermelidir.

e Hangi kitle i¢cin hangi tiiketici grubu i¢in, hangi cografi bdlge icin tasarim
yapacagini bilmek zorundadir.

e Ulkelerin ve milletlerin zevkleri birbirleriyle zit olabilir. Bir iilke iginde bile
cesitli bolgelerin zevkleri farkli olabilir. Bu nedenle, yaratilan tasarimin hangi

tilke/bolge icin gecerli oldugunu bilmek gerekir.
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e Modaya ve estetige uygunluk 6énemlidir.

e Toplumda gegerli olan sosyolojik ve psikolojik faktorler ihtiyag duyulan bir
tasarimin yaratilmasini gerektirebilir.

e Tasarimci, firma ya da markanin pazar konumunu ve iiretim teknolojisini iyi
incelemelidir. Tasarlanacak giysi, firmanin niteliklerine uygun olmalidir.

e Fiyat ve maliyet faktorii giysi tasarimini en 6nemli noktalarindan biridir

(Giirsoy, 2010).

3.2. Giyim Tasarim Siirecleri

3.2.1. Endiistriyel alanda giyim tasarimi siireci

Tasarim siiregleri, isletmenin yapisi ve hedef kitleye gore degisiklik gostermektedir.
Her isletmenin bu yapilara bagl olarak is, isleyis siire¢leri farkli oldugundan yapisi,

hedef kitlesi, stratejileri ve amaclarina uygun olarak tasarim siireci yonetilir.

Endiistriyel alanda faaliyet gosteren orta 6lgekli bir isletme igin genel anlamda, tasarim

siireci 6 ana boliimden olusmaktadir.

e Pazar arastirmasi

e Tema belirlenmesi

e Ozgiin modellerin gelistirilmesi
e Kumas ve malzeme se¢imi

e Prototip liriin olusturulmasi

e Uretim plan1 ve maliyet analizi

3.2.1.1. Pazar arastirmasi

Pazar arastirmasi tasarim siirecinin ilk basamagidir. Tasarimci, koleksiyona
baglamadan 6nce mevcut pazar durumunu iyi analiz ederek tasarimlarina yon
vermelidir. ilk olarak pazarm ekonomik durumu, rakip firmalarin ¢alisma stratejileri
ve tasarim i¢in gerekli olan hammadde kaynag1 konusunda detayl aragtirmalar yapilir.

Firma elinde olan finansal kaynaklar1 ile mevcut pazarin ekonomik diizeyi hakkinda
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yeterli bilgiye sahip olmalidir. Uretim siirecinde kullanilmas: planlanan hammadde,
materyal ve malzemeler firmalarin satin alma giicline uygun olmalidir. Tasarim
siirecinde Onemli etkenlerden digeri rakip firmalarim hedef pazar igerisindeki
konumudur. Rakip firmalarin finansal ve ¢alisma politikalar1 ile ilgili bilgilerin
edinilmesi, firmanin i¢inde bulundugu pazari analiz ederek kendisine yol haritasi

¢ikarmast acisindan énemli bir husustur.

Pazar ve trend analizleri tasarimda baglangi¢ noktasi olarak kabul edilmektedir.
Burada dikkat edilmesi gereken konu, hedef pazar dilimindeki miisteri talepleri ve
onlarin yasam tarzlarindaki degisimlerin derinlemesine arastirilmasi ve bu temel
lizerine planlama yapilmasidir (Arslan, 2019). Hedef kitlenin yasi, sosyal gevresi,
ekonomik durumu, aligveris aligkanliklar1 gibi tiiketici 6zellikleri iyi belirlenmeli, bu

veriler 15181nda tasarima baglanmalidir.

Zorunlu olarak mevcut demografik ve psikografik veriden toplanan bilgilere dayanan
pazar arastirmasinin asil amaci, mevcut kosullarin gelecekte nasil degisecegine dair
icgorii saglamaktir (Rath vd., 1994). Baska bir deyisle, bu calismalar tiiketicinin
ihtiyaglarini, isteklerini belirlemeyi ve tiiketim kararlarini nasil verdiklerini inceleyip

anlamay1 saglar (Schiffman ve Kanuk, 2007).

Pazar arastirmasi hedef kitle ve mevcut pazarin analizi disinda, trend belirleme
islemini de kapsamaktadir. Bu siirecte, koleksiyon olusturulmadan 6nce tasarimda
kullanilacak kumastan iiriiniin modeline ve kullanilacak siisleme detaylarina kadar tiim
bilgilerin analizi yapilir. Koleksiyonda kullanilacak her detayin sezonun moda
anlayigina uygun olmasi gerekir. Trendler genellikle her sezon degisir. Trendler
konusunda saglam tahminlerde bulunmak, profesyonel bir bilgi birikimi,
derinlemesine analiz ve yogun emek gerektirir. Jackson ve Shaw (2007), trendlerin
farkinda olmanin ve bunlar1 belirli bir pazar i¢in nasil yorumlanacagini anlamanin,
modern moda sektorii igin kritik bir basar1 sektorii oldugunun altini ¢izerek toplumun
giderek daha karmasik hale geldigi ve bireye odaklanildigi i¢in isletmelerin yasam
tarzi ve moda ile ilgili c¢esitli trend bilgilerini dikkate almalari gerektiginden
bahsetmektedir. Trendler sosyal, kiiltiirel, politik ve ekonomik unsurlarin yani sira
yasam tarzi, teknolojik gelismeler, medya ve perakendecilikteki gelismelerden de

etkilenebilir (McKelvey ve Munslow, 2003). Bu etkilerin ayri bir uzmanlik alani
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gerektirmesi sebebiyle trend analizlerini profesyonel anlamda iistlenen bazi tahmin
sirketleri bulunmaktadir. Bu sirketlerin amaci, sezonun ve miisteri isteklerinin analizi
sonucunda trendler ile ilgili dogru ¢ikarimlar yapabilmek igin gerekli verileri
toplayabilmektir. Firmalar bu islemi kendileri yapabildikleri gibi tahmin firmalarinin
verilerini de kullanabilirler. Udale (2014), 6nceden kendi arastirmasini yapmis olan
firmalarin, kendilerini giivence altina almak, tasarladiklari islerin egilimlere uygun
olup olmadigin1 anlamak i¢in kendi tahminleri ile egilim firmasindan aldiklar1 bilgileri

karsilastirdiklarini bildirmektedir.

Pazar aragtirmasi kapsaminda {izerinde 6nemle durulmasi gereken diger bir husus ise,
renk tahminleridir. Tiiketicinin satin alma siirecinde giysilerin genel goriinimiiniin
yant sira rengin de ayirt edici bir 6zelligi vardir. Pazar arastirmasi kendi icerisinde
bir¢ok dallara ayrilir ve her bir dal kendi biinyesinde ayr1 bir uzmanlik alan1 gerektirir.
Bu yiizden, trend tahminlerinde oldugu gibi renk tahminleri i¢inde kurulmus bazi
sirketler bulunmaktadir. Rath vd. (1994), renk tahmincisi olarak bilinen sirketler
sayesinde moda ftreticilerinin genis bir renk paletine sahip olduklarindan ve bu
sirketlerin renkleri arastirip renk-trend analizleri sunduklarindan bahsetmektedir.
Diane ve Cassidy (2005)’ e gore perakende sezonundan yaklasik iki y1l 6nce baslayan
renk tahminleri, tiiketicinin olas1 renk tercihlerinin belirlenmesini saglar. Biiyiik
sirketlerde genellikle bu isi derlemek icin birlikte ¢alisan bir ekip varken; daha kiigiik

sirketlerde genellikle sorumlu olan yalnizca bir kisi vardir.

Trend analizi, tretim olanaklari, ekonomik gelismeler, gecmis sezon ile ilgili
tasarimlar, sezona ait renk, kumas, materyaller ve tasarimlara ilham olabilecek moda
ile ilgili her tiirli yenilikler hakkinda saglam analiz ve verilere ulasilmasi, tasarimin

ilk agamasi olarak saglam zemine dayandirilmasi agisindan 6nemlidir.
3.2.1.2.Tema belirlenmesi
Mevcut pazarla ilgili gerekli analizlerin yapilip verilere ulasilmasindan sonraki

basamak, koleksiyona yon verecek, tasarimciya ilham olabilecek bir “tema”

belirlemektir.
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Sorger ve Udale (2013)’ye gore, tasarim agisindan “aragtirma”, tasarimlara esin
kaynagi olacak gorsel ve yazili kaynaklarin yaratici bir sekilde incelenmesidir. Bir
tasarimcinin ise baslarken atacagi ilk adim, ¢esitli aragtirma yollarina bagvurmaktir.

Arastirmaya nereden baslanacagi se¢ilen temaya baglhidir.

Tema belirlemek zorlu bir siirectir ve tasarimecinin ¢ok yonlii zihinsel aktiviteleri ile
arastirmalar1 sonucunda elde ettigi kaynaklarin etkilesimi sonucunda ortaya ¢ikar.
Tasarimcilar tema belirlemeden 6nce kitap, dergi, gazete, fuar, sanat galerileri, sergi,
defile, katolog, internet siteleri vb. gibi gorsel kaynaklardan faydalanabilirler.
Guerrero (2010)’ a gore gorsel kaynaklar, estetik olmalari, animsattiklart sekiller ve
renkleri nedeniyle tasarimcilar i¢in bir ilham kaynagidir. Tasarimci, yaratici fikirlerini

ifade etmek icin bu gorselleri toplayarak bir projeyi sekillendirir.

Koleksiyona rehberlik edecek temay1 belirlerken elde edilen materyallerin gesitliligi
tasarimciya yaraticilik hususunda zengin kaynak saglar. Materyaller, tasarimcinin
yaraticilik yetisini tetikleyen ve harekete geciren 6nemli bir unsurdur. Mckelvey ve
Munslow (2003)’a gore, arastirma materyali toplamak, diisiincelere odaklanmay1 ve

fikir iretmeye baslamay1 saglar.

Tasarimec1 yaptigi bu arastirmalar 1s18inda temayr seger. Siirecin bu asamasinda
tasarimciya diisen gorev, arastirma sonucunda elde ettigi verileri dogru bir sekilde
degerlendirmek ve etkili bir sekilde tasarimlara yansitmaktir. Bu yilizden iyi bir
tasarimcinin arastirma ruhuna sahip olmasinin yani sira arastirmalart sonucunda elde

ettigi bilgileri analiz edip sentez yapabilme yetenegini gelistirmis olmas1 gerekir.

3.2.1.3. Ozgiin modellerin gelistirilmesi

Bu asamada, tasarimci bir dizi arastirma- gelistirme calismalar1 sonucu belirledigi
tema dogrultusunda 6zgilin ve yaraticilik yetenegini ortaya koyan cizimler yapar.
Jackson ve Shaw (2007), yaraticiligl, 6zgiin tasarimlari kavramsallastirma ve hatta
moda trendlerini yorumlayarak yeni ve ayirt edici bir seyler iiretme kapasitesi olarak
tanimlamaktadirlar (Jackson ve Shaw, 2007). Her ne kadar yaraticilik ve 6zgiinliik

tasarimin bu asamasinda en 6nemli unsurlar olsa da, isletmelerin kar odakli ¢calismasi

28



ve rekabetin yillar gectikce artmasi sebebiyle tasarimcilar koleksiyonlarini hazirlarken

yaraticiliklarini bu kosullar1 goz ontine alarak sinirlamak zorunda kalmaktadir.

Tasarimcinin se¢cmis oldugu temaya uygun olarak hikaye ve renk panolar1 hazirlanir.
Hikaye ve renk panolari ayr1 ayri hazirlanabildigi gibi bir biitiin olarak da
hazirlanabilir. Guerrero (2010), hikaye panolarinin yaraticilik ve esinlenmeyi tesvik

edebilecek yeni fikirler sunmalart gerektigini belirtmektedir.

Hikaye panolarinda sezonun moda kumaslari, renkleri, kullanilmasi diisiiniilen iplik,
stisleme malzemeleri ve aksesuarla ilgili koleksiyon olusturmaya yardimci olabilecek
materyaller, tasarimcinin aklina gelebilecek hersey kullanilabilir. Hazirlanan hikaye
panolar1 ve renk panolart dogrultusunda tasarimci tarafindan {retim i¢in alternatif
olabilecek modellerin artistik ve teknik ¢izimleri yapilir. Szkutnicka (2011)’ ya gore
“grafik ¢izimler”, “calisma ¢izimleri” , veya “kontiir ¢izimleri” olarak da bilinen
teknik ¢izimler, stil detaylarinin 6zetlenmesi, yapisal ¢izgiler, dikisler, dekoratif ve
teknik detaylarla birlikte giysi kesiminin gosterilmesi agisindan bir giysiyi en dogru
bicimde temsil eder (Sekil 3.1). Hopkins (2013), teknik ¢izimlerin, numune iretiminde

ek bir agiklamaya ihtiya¢ duyulmadan tretilebilmesi igin detaylarin net ve anlasilir

cizilmesi gerektigini bildirmektedir.

PG#: - PG7099

TA N-I M: NAYLON DIS (GiYiM)
i K- beden = 100% naylon
ICERIK' astar = 100% naylon

GRAMAUJ:  dolgu = 100% polyester

DIiKiS* HER KATI
BERABER TUTACAK
SEKILDE OLACAK

kapitone

(BEDEN KUMASIYLA AYNI KALITEDE
E— KARSIT RENKTE BIYE) "A"

CITCITLAR = B-075 DTM

ANA BEDEN VE ASTAR = RENGE UYGUN BOYANACAK
BEDEN KUMASI ILE AYNI KALITEDE KARSIT RENKTE BIYE = "A"
— ASTAR POLYESTER

** RV7097 NUMUNE RENGI: —
— GO-GO LIME
— "A'" = BEYAZ **

Sekil 3.1.Teknik ¢izim (Hopkins, 2013)
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Artistik ¢izimlerde ise, giysinin varsa cep, yaka, manset, roba, diigme, kemer vb. gibi
model ozellikleri 6n ve arka profilden ana hatlariyla ¢izilir, teknik ¢izimlerdeki gibi
ayrinttya yer verilmez. Bu ¢izimlerde amag, giysinin beden iizerindeki durusunu
uygun bir siliiet arayiciligiyla estetik bir biitiinliik i¢inde gorsellestirmektir (Sekil 3.2).
Teknik ve artistik ¢izimler el ya da bilgisayar olmak iizere iki farkli yontemle
yapilabilmektedir. Giiniimiizde zaman ve emek tasarrufu saglamalar1 sebebiyle
genellikle bilgisayar destekli ¢izim programlart tercih edilmektedir. Ayrica bu
programlar, iiretimi yapilacak giysilerin ii¢ boyutlu olarak gercege yakin sekilde

betimlenmesine olanak sagladiklari i¢in tasarimciya daha saglikli doniitler sunarlar.

Sekil 3.2.Artistik cizim

Bilgisayar destekli tasarim yazilimlari, dijital ¢izim, renklendirme, boyut kazandirma
ve imge diizenlemelerini igerir. Bunlarin arasinda en Onemli yazilimlar, sanayi
standartlar1 haline gelen Adobe Photoshop ve Adobe Illustrator’ dir. Photoshop daha
cok fotograf diizenlemeleri ile ilgili bir programken, Illustrator vektor tabanl bir ¢izim
programdir. Diger 6nemli yazilim programlari, Windows tabanli vektor grafik
programi olan Coreldraw ve Adobe’ ye ait olan Macromedia Freehand’ dir (Hopkins,
2013).
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Cizilen 6zglin modellerin arasindan iiretimine karar verilecek olan tiriinler tasarimci
tarafindan segilir. Se¢im yapilirken daha 6nce yapilan pazar arastirmasindaki bulgular
(hedef Kitle, pazar durumu, var olan trendler ve ekonomik kosullar vb. gibi faktorler)

g6z oniinde bulundurulur.

3.2.1.4. Kumas ve malzeme sec¢imi

Kumas ve malzeme se¢imi yapilirken tasarimcinin dikkate almak zorunda oldugu
bircok husus bulunmaktadir. Oncelikle kullanilmas: diisiiniilen kumas ve malzemeler
tasarimin yapisina uygun olmalidir. Jones (2013), tasarim ya da koleksiyon i¢in kumas
secerken, yanlizca gorsel ve teknik 6zelliklerin degil, ayn1 zamanda kumasin yarattigi

etkiyi de goz o6niinde bulundurmak gerektigini bildirmektedir.

Tekstil iiriiniiniin se¢imi, tasviri ve rengi, koleksiyonun mesajini 6nemli 6l¢iide etkiler.
Ayrica kumagin dokusu bir {riiniin gorsel ve dokunsal 6zelliklerini zenginlestirir.
Giysi giyilip tende hissedildigi i¢in kumasin ne hissettirdigi onemlidir. Kumasin
dokusu bir iriliniin, detay kullanmaya gerek kalmadan cazip bir hale gelmesini

saglayabilir (Udale, 2014).

Kumaslarin dokusu ve yapisinin yani sira kalitesi ve maliyet hesabi da onemlidir.
Isletmenin finansal giiciine uygun ve kaliteli malzemelerin segilmesi igin tasarimcinin
bu konularda yeterli bilgiye sahip olmasi gerekir. McKelvey v Munslow (2003)’ a gére
farkli kumaslardan numune almak, tasarimcinin deneyimini genisletmeye yardimci
olur. Kumas, bir moda tasarimcisinin yarattigi ara¢ olmakla beraber bir giysinin
kesimini ve siluetini belirler. Tasarimci igin Onemli olan, pazar ve sezon

kisitlamalarinin yani sira kumasin estetik goriiniimi, kullanisliligi ve yapisidir.

Kumagslarla ilgili yeterli deneyime ulagmak zaman alir. Tasarimc1 kumas yap1 ve
dokulariyla ilgili bilgi birikimine sahip olmak i¢in alanla ilgili teknolojik gelismeleri,
defile, fuar ve tekstille ilgili kendisine ilham olabilecek her tiirlii konferans, toplanti
ve seminerleri takip etmelidir. Ozellikle kumas ve malzeme fuarlari, firmalara ve
tasarimcilara gelecek sezon i¢in kumas ve materyal hakkinda dogru tespitler yapilmasi
acisindan onemli bir kaynaktir. Premiere Vision, Pitti Filati, Linea Pella, Texworld

firma ve tasarimcilarin takip ettikleri 6nemli kumas ve trend fuarlaridir.

31



Premiere Vision, inlii kumas ve egilim fuaridir ve diinyanin dort bir tarafindan
tasarimci ve ireticileri ¢eker (Sekil 3.3). Diger fuarlar arasinda iplik ve renk odakli,
Floransa’ da yapilan Pitti Filati ve 6zellikle deri ve deri tabanli iiriin ve egilimlerle
ilgili, Bologna’ da yapilan Linea Pella sayilabilir. Bir diger kumas fuari, Texworld ise
Avrupa kumaglarmin altinda bir fiyatina Uzakdogu’ da iiretime kumaslar sunar ve
Primiere Vision’ a kiyasla daha ucuz bir alternatif oldugundan her gegen giin daha ¢ok
tutulmaktadir (Renfrew ve Renfrew, 2014). Tasarimcinin malzeme ve kumas bilgisi
ne kadar zengin olursa isinde o kadar basar1 saglayacaktir. Dokusu, tusesi, dokiimii
birbirinden farkli olan kumaslarin aywrt edici baz1 karakteristik 6zellikleri vardir.
Tasarimer kumas se¢iminde bu hususlara dikkat etmek zorundadir. Dogru kumas
secimi tasarimcinin giysi lizerinde iletmek istedigi mesaj acisindan bir koprii gorevi

sunar.

Sekil 3.3. Premiere vision 2019 (Premiere Vision, 2019)

3.2.1.5. Prototip iiriin olusturulmasi
Tasarimcinin yapmis oldugu alternatif ¢izimlerden iiretimi yapilacak olan modeller

secilir. Uretimine karar verilen iiriinlerin seciminden sonra her bir iiriin i¢in deneme

kaliplar1 olusturulur. Kaliplar1 ¢ikarilan her model i¢in ayr1 prototip {irlinler dikilir.
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Protitiplemede, deneme kaliplari gecici bir kumasa ya da tasarimin iretiminde
kullanilacak kumasa uygulanarak, giysinin viicuda, modele uygunlugu, boyutlar1 ve

estetik goriiniimii kontrol edilir (Sezer vd., 2006).

Prototipleme; ¢alisma teknigine, hazirlama teknigine, boyutlarina, 6lgeklerine gore ve

kullanilan malzemeye gore degismektedir.

e (Caligma teknigine gore,
Cizerek
Story veya mood board ile,
Egzersiz 6rnekleriyle
Gergek ya da sanal modellemeyle
e Hazirlama teknigine gore,
Elle veya bilgisayarla
e Boyutlarina gore,
Iki veya ii¢ boyutlu
e Olgeklerine gore,
Minyatiir, yarim 6l¢ekli, tam 6lcekli,
e Kullanilan malzemelere gore
Kagit, eskiz defteri,
Dogal, yapay dokulu veya dokusuz 6rme kumas, deri, telavb. Yiizeylerle
Form elde etmeye yarayan her tiirlii tasarim, tuhafiye, kirtasiye

malzemeleriyle, vd. (Cegindir ve Cakmak, 2018).

Tasarim siireci agisindan protitipleme, tasarlanmasi planlanan yeni bir iriini,
gelistirilmesi veya degistirilmesi planlanan mevcuttaki bir iiriinii, islem siirecinde es
anli olarak gdrmek, kritigini yapmak, zihindeki tasarinin form, malzeme ve fiziki
uyumunu, kullanilabilirligini, degisimde ¢ikan aksaklliklari, yeniliklerin ise yarayip
yaramadigii ayn1 anda gozlemlemeyi saglar (Cegindir, 2018). Prototip lriinlerin
olusturulmasi, modellerle ilgili hatalar varsa bunlarin aciga c¢ikmasi acgisindan
tasarimciya biiyiik kolaylik saglar. Uretimi yapilan iiriin detayl sekilde incelenir.
Uriinde herhangi bir hata varsa ya da degisiklik yapilacaksa tekrar numune olarak

uretilir.
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3.2.1.6. Uretim plam ve maliyet analizi

Uretim plani, tasarimi yapilan modelin kaliplarinin olusturulmasindan {iriiniin
dikilmesine kadar yapilacak olan siireci gosteren tablodur. Modele ait temel kaliplarin
olusturulmas, kaliplarin serilestirilmesi, pastal planinin hazirlanmasi, kesim ve dikim
asamalar1 kisaca lrlinlin Uretimi ile alakali tiim ayrintilar1 kapsayan detayli bir
calismadir. Her iiriin icin ayr1 ayn iiretim plan1 ¢ikarilir. Uretimi yapilacak iiriiniin
iretiminde islemler disinda hangi makinelerin hangi sirayla kullanilacagi, iiriin

tizerinde hangi ¢esit dikislerin olacagi vb. gibi detay agiklamalar da bulunur.

Firmalarin basarili bir iiretim siireci yonetebilmeleri i¢cin diger agsamalarin yaninda
maliyet analizi 6nemli bir husustur. Leonard ve Ambrose (2015), tasarim baglaminda
en kirllgan ve potansiyel olarak smirlayict konunun siklikla ekonomik ortam
oldugundan bahsederek, ekonominin, malzemelerin {retiminden, kaynagini
bulmaktan, sonunda tasarimlarini gergeklestirecek is gilicline kadar her seyi

etkileyebileceginden bahsetmektedir.

Maliyet analizi bir iiriin iizerinden hesaplanarak yapilir. Uretimi yapilmas diisiiniilen
model i¢in kullanilacak kumas, astar, iplik, fermuar, diigme vb. gibi materyallerin
birim fiyatlar1 hesaplanir. Birim fiyatlar iiretilecek model adedi {izerinden toplam
maliyet hesab1 yapilir. Renfrew ve Renfrew (2014), maliyet marjlar eklendikten sonra
cok yliksek ¢ikarsa, numunelerin iizerinde yeniden ¢alisilabilecegini veya kumaslarin

degistirilebilecegini bildirmistir.

Tasarimcilar bu siireci iyi analiz etmeli, maliyet giderleri ile firmanin mevcut finansal
kaynaklarim1 goz onilinde bulundurarak tasarimlarina yon vermelidir. Bunun i¢in de
tasarimcilarin maliye, isletme, ekonomi alanlarinda gerekli bilgi ve tecriibeye sahip

olmalidir.

3.2.2. Yaratic1 bir siirec olarak giyim tasarim siireci

Kar odakli endiistriyel tasarim siireclerinde yaraticilik maddi beklentiler sebebiyle
hedef kitle analizi ve sektor i¢inde var olan rekabetin getirmis oldugu yiikiimliliikler

arasinda sinirlandirilmaktadir. Ancak giyimin bir sanatci felsefesiyle irdelenmesine
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olanak saglayan, “giyilebilir sanat” gibi yaklasimlar sayesinde giyimde yaraticilik
daha fazla 6n planda tutulmaktadir. Yaratici bir siire¢ olarak giyim tasarim siiregleri
giyilebilir sanat dersi i¢in hazirlamis oldugum tasarim iizerinden agiklanmaya

calisilacaktir.

Arastirma siirecinde zihnin yaraticilik sinirlarini genisletmek, fikirler ve imgeler
arasinda baglant1 kurarak 6zgiin ¢ikarimlarda bulunabilmek i¢in tasarimda gorsel
kaynaklar 6n planda tutulmalidir. Tasarimcinin etkilesim ig¢inde oldugu gorsel

materyal ve deneyimler zihinde harmanlanarak bir fikir ya da tasarima doniisiir.

Bu bilgiler 1s1ginda, “giyilebilir sanat” adi altinda tasarima yon verecek daha once
yapilan caligmalar incelenmistir. Akademik caligmalar, kitap, dergi, makale, tez,
internet vb. gibi kaynaklar irdelenerek kumas disinda tasarima ilham olabilecek
alternatif temalara ulagilmaya ¢alisilmistir. Tasarima bir tema segerek baslanabilecegi
gibi arastirma siiresince elde edilen herhangi bir nesne de tasarim i¢in ¢ikis noktasi
olabilir. Tasarimci arastirma yaparken dergi, kitap, makale, film, miize, galeri, fuar vb.
birgok farkli unsurdan faydalanabilir. Dogadan, hayvanlardan, filmlerden, sanattan
yagsamla ilgili olan soyut, somut her seyden hatta duygulardan bile ilham alabilir.
McKelvey ve Munslow (2003)’a gore ilham miizelerden miirekkep lekelerine,
internetten aile fotograflarina kadar her yerden gelebilir. Ayrica devam eden trendlerin

bir pargasi olabilecegi gibi tasarimcinin kisisel deneyimiyle de ilgili olabilir.

Yapilan arastirmalar sonucunda Sekil 3.4°deki gorsel, tasarim igin tema olarak
secilmistir. Ince, yuvarlak formlarm art arda siralanmasiyla elde edilen nesne
incelendiginde akla gelen ilk diisiince, giinliik hayatta siklikla kullanilan makyaj

temizleme pedleri olmustur.
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Sekil 3.4. Ilham alinan nesne (Marikokusumoto, 2021)

Esasinda, dogada var olan ya da insan tarafindan yaratilan her nesne tasarim i¢in birer
aractir. Giinliik hayatta belirli bir ihtiyaci karsilamak i¢in iiretilen herhangi bir nesne,

tasarimcinin yaraticiligi sayesinde farkli bir amaca hizmet edebilir.

Calismada, makyaj temizleme pedi, Amerikan bezi ve yapistirict ana malzeme olarak

kullanilmistir (Sekil 3.5).

Sekil 3.5.Tasarimda kullanilan malzemeler

Giyim tasarim siirecinde izlenen islem basamaklar1 asagida siralanmistir.
e Oncelikle, giysinin Amerikan bezinden ana bedeni olusturulmustur
(Sekil 3.6).
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Sekil 3.6. Giysinin ana bedeni

e (Calismada kumasin islevini iistlenecek makyaj temizleme pedlerini giysi
iizerinde etkili bicimde ifade edebilmek i¢in prova mankeni iizerinde cesitli
uygulamalar yapilmistir (Sekil 3.7; Sekil 3.8). Bu uygulama, tasarim igin ortaya
konulabilecek en 6zgiin, yaratici diisiince kombinasyonlarini kesfetmek amaciyla

yapilmustir.

Sekil 3.7. Tasarim uygulamalari
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Sekil 3.8. Tasarim uygulamalari

e Sekil 3.7, Sekil 3.8’ de goriildiigii gibi asil modele ulasilmasinda koprii gorevi
goren bir¢ok farkli denemeler sonucunda pedler katlanip biikiilmeden art arda
dizilerek Sekil 3.9* daki kompozisyon esliginde kurgulanmasina karar verilmistir.
e Toplu igne yardimiyla ana beden iizerine yerlestirilen pedler gerekli son

kontroller yapildiktan sonra yapistiriCt yardimiyla sabitlenmistir.

Sekil 3.9. Giysi 6n profil Sekil 3.10. Giysi arka profil

Bu baglamda giyim tasarimi, kumas ve kumasa alternatif olabilecek materyaller

arayiciligryla tasarimcinin ¢evresini, yetenegini, yaraticilik yetenegini kesfederek bir
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iiriin ortaya koyma siireci olarak tanimlanabilir. Uygulama yontemi ne olursa olsun
Ozgiin tasarimlar ortaya koyabilmek i¢in tasarimcinin yaratici kisilige sahip olmasi
gerekir. Bayburtlu (2010)’ ya gore yaratici kisilik yapisina sahip olan birey gorsel
diinyay1 diger insanlardan daha farkli algilama, yorumlama ve ¢ikarimlarda bulunma
yetisine sahiptir. Onun, dis gevreyle olan bu algisal, sezgisel ve duyusal iletisimi
sonucunda, tasarimci kendi icine doner ve digsal ¢evreden edindigi tiim degerleri,
estetik ve teknik bilgisiyle birlikte yorumlayarak igsellestirir. Bu i¢sellesme sonucunda

yeni, yaratici, tarzi kendine ait olan (6zgiin), estetik nitelikli nesneler yaratilir.

Kendine has, ham anlamlarina gelen “6z” kelimesinden tiiremis olan 6zgiinliik, bir
anlamda kisinin kendi dogasina uygun, kendine has duygu, diisiince, fikir, tutum,
davranig vb. 6zeliklerinin disa yansimasi olarak ifade edilebilir. Yaratici, 6zgiin bir
birey, kendisini diger bireylerden farkli kilacak biligsel nitelikleri arayiciligiyla
yaratma eylemini nesneler {izerinde gerceklestirir. Bu bilgiler 1s18inda tasarimin teorik
olarak ¢ozlimlemesi yapilacak olursa, yaratici siire¢ olarak tasarim, ilham alinan bir
nesne ile baglamig, bu nesne lizerinden gesitli uygulamalarla nesnenin dogasini

bozmadan yaratici, 6zgiin bir tasarim ortaya koyulmustur.

3.3. Moda Kavram

Moda, Latince “modus” kelimesinden tiiremis ve simirlamayan olarak ifade
edilmektedir (Ertiirk, 2011). Tirk Dil Kurumu’nun giincel sozligiinde moda,
degisiklik gereksinimi veya siislenme 6zentisiyle toplum yagamina giren gegici yenilik
ve belirli bir siire etkin olan toplumsal begeni, bir seye kars1 gosterilen asir1 diigkiinliik
olarak iki farkli sekilde tanimlanmaktadir. Onur (2004)’ a gére moda bir doneme
damgasin1 vuran gecici giyim, kullanim ve davranis biitiinliigiinii, yani hayata kars1

durustaki farkliliklarin toplamini temsil etmektedir.

Giirsoy (2010) ise, moday bir¢ok bilim dali ile agiklamaya ¢alismistir. Sosyolojide
moda, toplumda alt katmanlarda yer alan insanlarin, yine ayni toplumun st
katmanlarinda yer alan insanlar1 6rnek alarak onlar taklit etmesidir. Sosyolojik a¢idan
modada; bir 6zenti, statii kazanma, kendini kabul ettirme ve kisilik kazanma gibi bir
takim faktorler esastir. Psikolojik agidan bakildiginda ise modanin esasi, toplumda

iste ¢ikma ve dstiinlik duygularinin tatminidir. Moday1 yakindan izleyen ve
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uygulayan kisi, kendisini siradan insanlardan ayirmis ve farklilastirmigtir. Kendini
topluma farkli bir bigimde empoze etme imkanina sahiptir. Hakko (1983), modanin
toplumsal rekabette 6nemli bir ara¢ oldugunu ve insanin degisik siniflar arasindaki
engelleri asmasina olanak verdiginden bahsederek modanin psikolojik yOniinii

Giirsoy’un goriisline benzer bir sekilde agiklamistir.

Moda, kabul gbren bir goriiniim, hakim olan tarzdir. Kabul edilmeyi hedefleyen bir
pazarlama goriiniimii yaratmak modanin isidir (Rath vd., 1994). Bu baglamda moda,
bir topluluk tarafindan benimsenmesi gereken ve belli bir amaca hizmet eden

pazarlama anlayis1 olarak da tanimlanabilir.

Moda, belirli bir zaman dilimi i¢inde insanin etkilesim i¢inde oldugu akla gelebilecek
her alanda, biiyiik bir kitle tarafindan benimsenen faaliyetlerin tiimiidiir. Bu faaliyet
alani, bireylerin yeme, icme, giyinme, barinma vb. tiiketim aliskanliklarinin yaninda
birbirleri ile etkilesimi sonucu benimseyebilecegi tavir, tutum ya da davranis

sekillerini bile igerebilir.

3.3.1. Moda evreleri

Bir moda dogar, biiyiir, yayginlasir ve soner. Bir vakitler hayranlik duyulan, taklit
edilen, ytikseltilen, yayginlastirilan sey, gliniin birinde modas1 ge¢mis olur. Bir moda
ancak bir digeri tarafindan yok edilir, yeni bir baskasi tarafindan ortadan kaldirilir, o
da yerini ardindan gelene ve sonuncu olmayana birakir (Waquet ve Laporte, 2011).
Modayla yasanan tim bu degisimler belirli siirecler halinde ortaya g¢ikmaktadir.
Modanin evreleri sunum, yiikselme, zirve (doruk) , gerileme ve eskime olarak 5 grupta

siiflandirilir.

Yenilik ve giris asamasi olarak da adlandirilan sunum, yeni bir modanin yaratilip etkili
bir tutundurma programiyla pazara sunulmasi asamasidir. Bu agamada {irlinler heniiz
taninmamakta, satiglar az ve maliyetler yiiksektir. Bu nedenle yeni moda, ilk
uygulayicilara, iinlii ve varlikli kisilerden olusan onciilere ve yeniliklere agik kisilerce

benimsenmektedir (Arslan, 2019).
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Yiikselme agsamasinda baglangicta kiiclik bir kitle tarafindan takip edilen moda
zamanla daha fazla kisinin ilgisini ceker. Satislar artmaya baslar. Ureticiler tarafindan
toplumun gelir diizeylerine uygun farkli kalitelerde benzer tasarimlar yapilarak var
olan talep karsilanir. Zirve asamasinda ise, moda olan {iriin toplumun biiyiik bir
cogunlugu tarafindan talep edilmeye baslanmistir. Belirli kisa bir zaman araligindan
sonra yeni bir moda egiliminin ortaya cikmasiyla gerileme yasanir. Gerileme
asamasinda moda olan {iriine talep olduk¢a azalmistir, buna bagli olarak da satislarda
diisiis yasanir ve eskime asamasina gecilir. Moda dongiisiinlin en son evresi eskime
asamasinda {irline olan ilgi tamamiyla bitmis ve yeni moda egilimi ¢oktan baglamis

demektir.

Modanin evreleri arasindaki siire degisiklik gosterebilir. Ayni zamanda ge¢misle
kiyaslandiginda moda evreleri arasindaki siirenin kisaldigr goriliir. Giiniimiizde
rekabetin ortaya ¢ikardig1 pazarlama stratejileri, degisen toplum yapilari, kiiresellesen
diinya ve teknolojik gelismeler vb. gibi birgok unsurlar insanlarin yasam bigimlerini
ve tiketim aliskanliklarini etkilemektedir. Bu etkiler, modanin kendi igindeki

degisimine ivme kazandirmaktadir.

3.3.2. Giyim tasarimi ve moda iliskisi

“Moda” (fashion) ve “giyim” (clothing) terimleri es anlamli olarak kullanilma
egilimindedirler; ancak moda bir¢ok farkli sosyal anlam barindirirken, giyim kisinin
ne giydigine dair genel hammaddelere isaret eder (Kawamura, 2016). Moda, i¢inde
giyimden mimariye birgok fakli alan1 barindiran bir kiiltiirken,; giyim, modanin i¢inde

modanin yonlendirmis oldugu bir alt kiiltiirdiir.

Giirsoy (2010), moday1 “gevrim ve siire¢” olarak agiklamaktadir. Cevrim, modanin
belirli bir zaman periyodlar1 i¢inde kendini tekrar eden olaydir. Cok gii¢lii bir egilim
ortaya ¢ikana kadar, eski egilimler devam eder. Siireg ise, karsilikli etkilesim, degisim,
yenilesme, gelisim ve egilimlerin tamamini ifade eder. Bu nedenle moday1 bir dongii
ve o dongiiniin i¢inde bir kiiltiir olarak kabul etmek gerekir. Baska bir deyisle, modanin
oziinde degisim vardir. Belli bir zaman diliminden sonra hersey eskir ve eskiyen sey
modasi1 ge¢mis olarak anilmaya baslar. Eskimeyen tek sey modanin siirekli bir degisim

dongiisii icinde olmasidir. Bu dongii, modayi zinde tutar ve modaya dinamik bir anlam
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yiikler. Moda siirekli degisen bir olgu olmasina ragmen, kitleleri etkisi altina alir. Koca
vd. (2013)’ e gore modanin gegici olmasina ragmen Kkitleleri etkisi altina almasinin
nedeni, dogasinda bulunan 6zgilinliigiinden ve toplumsal bir olgu olmasindan
kaynaklanir. Clinkii; 0zgiinlik, insanlarin ¢ekici olma, farkli olma, bagskalarin
etkileme ve 6zgiliven gibi dogustan gelen arzularini karsilarken, ayni zamanda kimlik,
statii, belli bir gruba ait olma, modaya baglilik gibi sosyal agidan isteklerini de yerine
getirmektedir (Koca vd., 2013). Bu baglamda giysiler, insanlarin moda arayiciligiyla,

fiziki ve manevi ihtiyaglarini en kolay ve kisa yoldan karsilamalarina yardimci olur.

Onceleri moda ile giyim ayni kavramlar olarak algilanmis olsa bile, moda zamanla
genis bir alana yayillma olanagi bulmustur. Arabalarin, mobilyalarin, elektronik
cihazlari, tiiketim bi¢imlerinin hatta yasam tarzlarmin bile modayla i¢ i¢e ¢aligma
alanlar1 bulunmaktadir. Sproles (1981)’ e gére moda olgusu, tiiketicilerin birgok {iriin
ve hizmet se¢imini istila eder. Giyim agik¢ca moda odakli davranigin klasik tiriiniidiir,
ancak moda ayni zamanda tiiketicilerin otomobil ve konuttan yiyecek ve miizige kadar

uzanan estetik se¢imlerine de dokunur.

Birgok farkli alani biinyesinde barindiran modanin degisim dongiisii, diger alanlara
oranla giyim tasarimlarinda daha belirgin yasanmaktadir. Giiniimiiz ekonomik
kosullarina gore bireyler, gardirobunu belirli araliklarla yeniledikleri gibi arabalarini
ya da mobilyalarin1 degistirme imkani1 bulamazlar. Cogu insan i¢in araba zorunlu bir
ihtiyagtan 6te liiks olarak algilanirken, giysiler ortiinmek ya da kotii hava kosullarindan
korunmak amaciyla mutlaka temin edilmesi gereken temel ihtiyaclardir. Bu durumda
insanlarin giyime verecekleri oncelik ve harcayacaklar1 para miktar1 diger liiks
ihtiyaglarinin 6niine geger. Ayrica tiikketim nesneleri olarak giysiler, hem maddi agidan
daha kolay temin edilirler hem de insanlarin maddi-manevi ¢ok yonlii ihtiyaglarini
karsilarlar. Bu ayrimin farkinda olan ireticiler moda sektorii i¢inde giyim
tasarimlarina daha fazla 6nem verirler. Bu sebeplerden dolayr giyim tasarimlarindaki

degisimlerin diger alanlara oranla daha belirgin oldugu yargisina varilabilir.

Tim bu yargilardan hareketle moda, giyim tasarim endiistrisini zinde tutan ve
yonlendiren bir olgu olarak degerlendirilirken; tiiketici agisindan bireylerin maddi ve
manevi ihtiyaclarini giysiler yoluyla karsilama cabasi olarak ifade edilebilir. Bu

baglamda, moda ve giyimin bir¢ok farkli agidan iligki i¢inde oldugu sdylenebilir.
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3.4. Giyim Tasarimim Etkileyen Etmenler

Tiiketen ve iireten bir 6zne olarak insan, var oldugu ilk giinden bu yana i¢inde yasadigi
cevreyl menfaatleri ugruna siirekli degistirme egilimindedir. Kiiresellesen diinyada
herseyin hizla degistigi zaman ve kosullar icerisinde moda ve giyime ait olusumlarin
bu degisime maruz kalmadan devamliligini siirdiirmesi olanaksizdir. En temel

ihtiyaglar olmasi sebebiyle giysiler, bu degisimlerden en ¢ok etkilenen nesnelerden
biridir.

Insanlarin giyim tercihleri; cinsiyet, egitim, kiiltiir, ekonomik durum, yasam bicimi
gibi bir¢ok unsurlara bagli olarak degisir. Bu unsurlar siyasal, ekonomik, toplumsal,

sanatsal, teknolojik ve psikolojik etmenler olarak ele alinabilir.

3.4.1. Siyasi etmenler

Yasanilan cografyada meydana gelen savas, go¢ gibi siyasi etmenlerin toplumlarin
basta yasam bigimleri olmak iizere din, dil, kiltiir, giyim, tavir, tutum ve
aligkanliklarini etkiledigi bilinen bir gergektir. Toplumlararasi etkilesimde giyim diger
unsurlara gore degisime daha az direnclidir. Bu yilizden, cogu toplumlarin giyim

tarzlar1 birbirine benzemekte, giyim hususunda etkilesim daha hizli yaganmaktadir.

Baz1 donemlerde siyasi olaylarin seyri ve siyasi liderlerin giyim stilleri ¢agin giyim
anlayismi degistirmistir. Barbarosoglu (2016), Ikinci Diinya Savasi’nin oldugu
yillarda Ingiliz Generali Bernard Law Montgomery’'nin giydigi kisa ceketin
“montgomeri” adiyla erkekler arasinda yayginlastigini, 1970°1i yillarda Nixon’in Cin’
i ziyaret etmesi sonucunda Mao yakalar1 ve ejderha baskili kiyafetlerin moda oldugunu
bildirmektedir. Moday1 etkileyen, bir kiiltiire ait giyim tarzlarinin diinya genelinde
yayginlagsmasini saglayan diger bir unsur ise siyasi krizlerdir. 1973-1974 yillarinda
“petrol krizi” miinasebetiyle Arap aleminden ¢ok sik s6z edilmesi modacilarin Nil

yesili ve Arap kiyafetlerinden esinlenmesini saglamistir.

Toplumun giyim tarzinin sekillenmesinde Snemli bir paya sahip olan diger siyasi
etmen ise, goclerdir. Toplumlar, gog ettikleri yerlerin kiiltiiriinii etkiler ya da var olan

kiltiirden etkilenerek giyim tarzlarmi degistirebilirler. Bu durum, kiiltiirlerarasi
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etkilesim sayesinde giyim iizerinde farkli tarzlarmin olugmasini saglar. Koca vd.
(2007), 19. ylizyilin son déonemlerinde Osmanli doneminde geleneksel giyim tarzlari
ile Bati etkisi arasinda kalinarak hazirlanmis giysiler ortaya c¢iktigindan ve bu
giysilerin olusumunda Bati etkisi ile birlikte, Bati’dan gdgenlerinde biiyiik etkisi
oldugundan bahsetmektedir. Bazi yorelerde salvarin geleneksel tarzi ile Bati
modasinin etkisini yansitan ist giysiler uyum igerisinde birlestirilmistir. Saten, atlas,
canfes, kadife gibi ipekli kumaslardan dikilmis kaftan entari, salvar entari, etek entari
veya sadece uzun entariler ile bunlarin ayakkabilarindan olusan takimlar kullanilmaya

baslanmugtir.

3.4.2. Ekonomik etmenler

Kiiresellesmenin en hizli yagandigi 21. yilizyilda ekonomik ve finansal sorunlarin
etkiledigi alanlar genislemeye devam etmekte, yasanan kiigiik bir olumsuzluk
sektorlerde ekonomik kayiplara sebep olabilmektedir. Tiiketim tiretim dongiisiiniin
istenilen seviyede tutulmasi sonucu siirekli yinelenen para akisi gida, giyim,
elektronik, mobilya, aksesuar vb. gibi alanlarindaki dengeleri, tiikketim aligkanliklarini

ve satin alma giiglerini etkilemektedir.

Carr ve Pomeroy (2006), ekonomik faktorlerin, hissedilen gereksinimler agisindan
misterilerin  davramiglarii  kokten — degistirebileceginden  bahsederek, kredi
kisitlamalari, kotii ekonomik kosullarin yalmizea satin alma miktarinin azalmasina
degil, ayn1 zamanda dayaniklilik gibi performans ayrintilarina daha fazla dikkat
edildigini bildirmektedir. Jones (2013), istikrarsiz ekonomik ve enflasyonlu
donemlerde para harcama refleksinin, en iyi iiriinii en ucuza almaya yonelik olarak
degistigini ve bdyle zamanlarda tiiketicilerin moda tirinlerini degil daha klasik giysiler
satin almaya yoneldigini belirterek Carr ve Pomeroy’un goriisiine benzer bir yaklagimi
savunmustur. Ayni zamanda refah donemlerde insanlarin moda olan iirlinleri daha
kolay satin aldiklarindan ve bu harcamayr yaptiklarini gostermeye hevesli
olduklarindan bahsetmektedir. Ekonomik sorunlarin giyim tasarimlari iizerindeki
kisitlayicr etkisine 1930 yilinda yasanan ekonomik kriz 6rnek olarak verilebilir. Stone
(2008), 1930'daki bunalimin, moday1 farkli bir sekilde etkileyen yaygin bir felaket

oldugunu, is olanaklar1 az oldugu i¢in kadinlarin ¢alisma hayatindan eve donerek daha
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kadinsi giysiler tercih ettiklerini bildirmektedir. Ayrica para az oldugu i¢in gardiroplar

kiigiilmiis ve giysi hususunda tek bir stil ¢ok sayida duruma hizmet etmistir.

Aym zamanda diinya savaslar1 sonrasinda ortaya ¢ikan finansal sorunlar sebebiyle
tirtin ve hammadde yetersizligi bas gostermis, insanlarin giyinme tutkularindan daha
¢ok yeme, igme ve barinma gibi temel ihtiyaclari 6nemli hale gelmistir. Giysi
tasarimlarinda sadelige gidilmis, kiyafet konusunda abartili, siislii giysiler yerine

kullanigh giysiler tercih edilmistir.

Mackenzie (2017), ikinci Diinya Savasi sonrasi 1941’ de Ingiliz Ticaret Kurulu
tarafindan, halkin kullanimina sunulacak giyeceklerin tasarimi, {retimi,
fiyatlandirilmasi ve miktarini diizenlemek tizere Kamusal Yarar Plani’nin uygulamaya
konuldugunu, bu plan uyarinca giysilerin tutumluluk temel alinarak tasarlandigini
bildirmektedir. Ayrica, vatkali dort kose omuzlar, temiz dikis, kiigiik ceketler ve
sadece belirli sayida piliye izin verilen eteklerle karakterize edilen tarzin 6lgiilii ve

kullanigh oldugundan bahsetmektedir.

Sebebi ne olursa olsun ekonomik bunalimlarin yasandigi yillarda yeterli finansal
kaynaklar1 bulmakta giicliik ¢eken giyim firmalar1 tasarimlarda kendilerine daha az
maliyet getirecek yoOntemleri benimsemek zorunda kalirlar. Satis politikalarini,
kullanacaklar1 hammadde ve materyalleri belirlerken yasanilan dénemin ekonomik

durumunu g6z 6nilinde bulundururlar.

3.4.3. Toplumsal etmenler

Bireyler, i¢inde yasadiklari toplumun kiiltiirel 6zelliklerini tagirlar. Solomon ve Rabolt
(2004)’a gore bir toplumun kisiligi olarak diisiiniilebilen kiiltiir hem degerler ve etik
gibi soyut fikirleri, hem de otomobiller, giyim, yemek, sanat gibi maddi nesne ve
hizmetleri igerir. Baska bir deyisle, kiiltiir, bir kurulusun veya toplumun iyeleri

arasinda paylasilan anlamlarin, adetlerin, normlarin ve geleneklerin birikimidir.

Her toplumun inanci, kiiltiirii, yasam tarzi, gelenekleri farklidir. Bu farkliliklar
bireylerin giyim ve tiiketim aliskanliklarim etkiler. Insanlarin yasamis olduklari gevre,

giyim tarzlarindan tiiketmis olduklar1 besine kadar biitiin tiiketim aliskanliklarina yon
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verir. Giyim, bireyin kendini ifade etme bi¢imidir ve bireyler yasadig1 ¢evrenin sosyo-
kiiltiirel yapisina uygun giyinirler. Bu durum bireylerin sosyal ve kimlik rollerinin
olusmasinda énemli bir etkiye sahiptir. Neves vd. (2015), toplumlarin evrimi boyunca
moda, kiyafet ve aksesuarlarin hiyerarsik kullanimiyla kisilerin sosyal ve kimlik

rollerinin belirlenmesine katkida bulundugundan bahsetmektedir.

Kiiresellesme, teknolojinin sunmus oldugu olanaklar, yasam bicimlerinin farklilagmasi
vb. gibi unsurlar sebebiyle toplumsal yapilardaki degisimler yillar gectikge
artmaktadir. Etnik yapi, kiltiir, gelenek gorenekler, din vb. gibi toplumsal
dinamiklerde yasanan degisim ve etkilesimler modanin kendi i¢indeki gelisimine ivme
kazandirmaktadir. Jackson (2007), insanlarin yagsam tarzi degisip daha karmasik hale
geldikce moda markalarinin buna daha genis segenekler sunarak ve araliklar1 daha sik

degistirerek yanit verdiklerinden bahsetmektedir.

Yasam bi¢imlerinin kisilerin giyim tercihleri iizerinde belirgin etkileri vardir. Egitim,
15, barinma, ulasim, sosyal ve kiiltiirel etkinlikler vb. gibi imkanlardan yararlanarak
yasam seviyesini yiikselten sehir merkezinde yetismis bireylerin bu kosullar igerisinde
zamanla giyinme ile ilgili tutum ve aliskanliklari da degisebilmektedir. Kirsal kesimde
yasayan insanlar, genellikle gelenek ve goreneklerin yonlendirdigi giyim tarzlarini
toplumda ayiplanma ve diglanma gibi istenmeyen tepkilerle yiizlesmemek ya da
aligkanligin vermis oldugu baglilik, boyun egme gibi sebeplerden dolay1 benimserken,
sehir merkezinde yetigmis bireylerin giyinme hususunda daha 6zgiir, bireysel tercihleri
bulunmaktadir. Crane (2000), en goriniir tiiketim bi¢imlerinden olan giyimin
kimligin, toplumsal insasinda 6nemli bir rol oynadigini ve giyim seg¢imlerinin
insanlarin belirli bir kiiltlir bicimini kendi amagclar1 i¢in nasil yorumladiklarin

incelemek i¢in miikemmel bir alan sagladigini bildirmektedir.

Toplum arasinda bir iletisim araci olan giysiler, kisilere olmak istedikleri imaji
saglamak ve kisileraras1 davraniglarin sekillenmesi hususlarinda yardimei olur.
Ornegin, ¢ogu toplumda takim elbise resmiyeti ve ciddiyeti simgeledigi i¢in sosyal
statii, kabul gérme gibi toplumsal unsurlar1 akla getirmektedir. Takim elbise ile ilgili
toplum tarafindan 6grenilmis davranis kaliplart oldugundan, takim elbise giymis birine
kars1 daha seviyeli, saygili ve ayirt edici tutum ve davranislar sergilenir. Ayni zamanda

takim elbise giyen birey bu ayrimin farkinda oldugu i¢in sosyal statii ve kabul gorme
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gibi ihtiyaglarini bu yolla karsilama ¢abasina girebilmektedir. Craik (1998), kisilerin
kendilerini sosyal gevreye sunmak i¢in bedenini, giyinme bigimini kullandigini, moda
davraniglar1 araciliiyla davranis kurallarini haritalandirdigini ve kiyafet aliskanliginin

kisilere pozitif bir kimlik olusturan bir yiiz yarattigini bildirmektedir.

Smurlar1 belirli normlara dayanan din, toplumun beslenme ve giyinme gibi temel
ihtiyaglarm etkileyen unsurlardan biridir. Bireylerin din tercihleri, baz1 durumlarda
giyim aligkanliklari diger alanlara gore daha belirgin bi¢imde etkileyebilmektedir.
Inanclar1 geregi viicudunun neredeyse tamamini értme zorunlulugu olan Miisliiman
kadinlar ile Hristiyan bir kiiltirde yetisen kadinin giyim tercihlerinin birbirinden

oldukea farkli olmasi, bu duruma 6rnek olarak verilebilir.

3.4.4. Sanatsal etmenler

Giyim ile sanat arasindaki bag incelendiginde, bazi donemlerde miizik, sinema, resim,
mimari vb. gibi sanat dallarinda yapilan ¢alismalarin giyim tasarimini 6nemli 6lgtide
etkiledigi goriiliir. Gegmis donemlerde bir¢ok {inlii sanat¢i ya da sinema yapit1 giyim
tasariminda farkli egilimlerin yasanmasini saglayarak déonemin giyim modasina yon
vermistir. Bunun en bilinen 6rnegi Elvis Presley’dir. Sanat¢inin sa¢ kesiminden
giydigi pantolon cekete kadar tiim tarzi 6zellikle genglik gruplar tarafindan taklit
edilmis ve “Elvis Presley modasi” 1950 yillarina damga vurmustur. Solomon ve
Rabolt (2004)’un bu konuyla ilgili verdigi diger bir 6rnek ise “Flashdance” filminin
baslattig1 yirtik tisort ¢ilginligi ve sarkict Madonna'nin kabul edilebilir bir dig giyim

tarz1 olarak i¢ ¢camasirint mesrulastirmasidir (Sekil 3.11).
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Sekil 3.11. Flashdance yirtik tisért modasi (Giir, 2019)

Watson (2007) , Faye Dunaway’in Bonnie ve Clyde 1967 yapimi filminde taktigi bere
ve giydigi trenckotun da ¢ok sayida kadin tarafindan taklit edildiginden bahsederek
sinemanin moda {izerindeki etkisini vurgulamaya ¢alismistir (Sekil 3.12).
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Sekil 3.12. Bonnie ve Clyde 1967 (Cooper, 2017)
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Sinema ve televizyon programlari, tasarimcilarin koleksiyon olustururken ilham aldig:
kanallardan biridir. Lovinski (2010), Nicolas Ghesquiére’nin, Balenciaga’nin 2009
ilkbahar koleksiyonu i¢in 1970’in bilim kurgu televizyon programi Battlestar
Galactica ile 1982 yapimi Tron filminden ilham aldigini, Fransiz tasarimcinin ceketi
giines panellerinden yapilmis gibi gostermeye ¢alistigini bildirerek, bu koleksiyonun,
moda endiistrisinde yankilanan biiyiik trendleri baslattigindan bahsetmektedir (Sekil
3.13).

Sekil 3.13. Nicolas Ghesquicre 2009 ilkbahar (Mower, 2020a)

Giyim tasarimini etkileyen alanlardan bir digeri ise, sanat akimlaridir. Gelecekgilik,
Kiibizm, Gergekiistiiciiliik, Pop-Art, vb. gibi akimlar ortaya ¢iktigi donem ve
sonrasinda bir¢ok tasarimciya yol gostermistir. Ayrica sanat akimi temsilcileri, bazi
donemlerde giyim tasarimi ile etkilesim i¢inde olmus, hatta bazi sanat¢1 ve tasarimcilar
beraber ¢alisarak ortak ¢aligmalar yapmiglardir. Bunun en bilinen 6rneklerinden biri
tasarimc1 Elsa Schiaparelli ve ressam-tasarimcr Salvador Dali’nin ortak g¢alismasi
sonucu yapilan abiye giysi tasarimidir. Elsa Schiaparelli, Salvador Dali’nin “Istakoz
telefon” (Sekil 3.14) tasarimindan etkilenerek Gergekiistiiciiliik sanat akiminin izlerini

tasiyan “Istakoz elbise” yi tasarlamistir (Sekil 3.15).
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Sekil 3.14. Salvador Dali, Istakoz telefon (Masadergi.com, 2020)

Sekil 3.15. Elsa Schiaparelli, Istakoz elbise (Mackenzie, 2017)

Mackenzie (2017), istakozun, Gergekiistiiciilerin, ozellikle Salvador Dali’nin sik
kullandigr bir motif oldugunu ve FElsa Schiaparelli’nin tasarladigt bu elbisenin

kumasinin Dali’nin eseri oldugunu bildirmektedir.

3.4.5. Teknolojik etmenler

El isciliginden makinelesmeye gecisin ilk asamasi olan Endiistri Devrimi ve sonrasi
yasanan gelismeler liretim yOntemlerinden yasam bigimlerine kadar birgok farkl
alanda degisimler yaganmasini saglamistir. Bireylerin en temel gereksinimleri olarak
giyim; diretim teknikleri, is isttihdamlari, tirtin ¢esitliligi vb. gibi konularda etkilenen

alanlardan biri olmustur.
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Tekstil iirlinlerinin iiretiminde el isciligi ile iiretilen iplik, dokuma ve dikis islemleri
gelisen teknolojilerle birer endiistriyel iirlin haline gelmis ve maliyetin diismesiyle elde
edilebilirligi kolaylasmistir. 1733 yilinda John Kay’ m mekigi icadi, 1851°de Isaac
Singer’in dikis makinesi icadi giysi ve kumas {iretimini artirmistir. Bu makineler
bugiinkii anlamda hazir giyim {iretimi yeteneginden uzak olsa da terzi atdlyelerinin
artmasinda etkili olmustur (Istanbul Sanayi Odas1, 2010). Lee (2005), moda ve tekstil
irlinlerinin tasariminin bilimsel ve endiistriyel yeniliklerle yakindan iligkili oldugunu,
dikis makinesinin 19. yiizyilda giyim ftretiminde devrim yarattigin1 ve naylonun
kesfinin, yirminci yiizyll modasina yeni bir olasiliklar diinyas1 getirdigini

bildirmektedir.

Giyim tasarimlarin etkileyen diger teknolojik unsurlardan biri bilgisayarlar olmustur.
Bilisim sektoriinde meydana gelen gelismeler sonucunda bilgisayarlarin giysi
tiretiminde kullanilmaya baslanmasiyla iiretimde emek ve insan giicii azalmistir.
Geleneksel yontemlerle elde edilen kalip, tasarim, desen tasarimi vb. gibi islemler
bilgisayarlar sayesinde cok pratik bir sekilde yapilmaya baslanmis, bu durum
ireticilere zaman acisindan avantaj saglayarak kisa siirede daha kaliteli isler
cikarmalarina olanak saglamistir. Liu ve Liu (2017), fircalar, boyalar, ¢izim kagitlari,
¢izim tahtalar1 vb. malzeme ve araglarin geleneksel moda ¢izimini olusturmadan 6nce
satin alinmasi ve hazirlanmasi i¢in zamana ihtiya¢ duyuldugunu, herhangi bir yanliglik
oldugunda ¢izimin yeniden yapilmasi gerektigini, ancak bilgisayarli moda
cizimlerinde kagidin degistirilmesine gerek kalmadan kolayca geri yiiklenip

degistirilebileceginden bahsetmektedir.

Giinlimiizde, bilisim sektorii moda sektori i¢inde giderek etkisini artirmakta ve insan
eli yardimiyla manuel olarak yapilan islemlerin ¢ogu bilgisayarli makineler tarafindan
yapilmaktadir. Bilgisayar destekli tasarim programlari kullanicisina zaman ve para
tasarrufunun yani sira fikirleri gorsellestirmek igin pratik bir uygulama imkéani
sunmaktadir. Guerrero (2010), bilgisayarli ¢izim programlarinin nesnenin daha net ve
daha gergekgei bir temsilini sunabildiginden, bir tasarimin hem 2D hem de 3D olarak
tiim olasi ag¢ilardan sunulmasini sagladigindan bahsederek mevcut yazilimla taranmis
bir ¢izimi veya fotografin renklendirebilecegini, bir goriintiiyli yaratict amaglar i¢in
degistirip veya hem iki boyutlu (2D) hem de {i¢ boyutlu (3D) 6geler eklenebilecegini
bildirmektedir. Chunyan ve Yue (2014), bilim ve teknolojinin hizla gelismesiyle
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birlikte moda sanatinin biiylik bir degisime ugradigini, bilim ve teknolojinin giysi
formlar1 i¢in yeni bir anlam sagladigini bildirerek, yiliksek teknolojinin destegiyle,

modern giyimin, multidisipliner ileri teknolojiyi birlestirdiginden bahsetmektedirler.

Gelisen teknoloji sayesinde farkli kumas ve elyaf ¢esitleri liretilmis, tiretimde ¢esitlilik
ve Kkalite artmistir. Tasarimcilar cagmn gelisen olanaklarini yaraticiliklariyla
birlestirerek giyim ve tekstil alaninda yeni anlayislar gelistirmeye baslamiglardir.
Giinliik yasamda kullanicisina yenilik¢i ve fonksiyonel islevler sunan akilli tekstiller
giyim ve teknoloji iliskisini en etkili bicimde yansitacak énemli bir uygulama alani
olmakla beraber, bazi durumlarda 6zel tasarim ve donanimla bir insan ya da aracin
yapabilecegi islev ve sorumlulugu yerine getirebilmektedir. Aga¢ ve Balkis (2018),
Sensoree Design Lab.’in gelistirmis oldugu “Inflata Corset” isimli akilli giysinin
heyecan ve panik durumunda kalp atis hizin1 6l¢iip, kisinin kendi igerisine hava

pompalayarak baski sinir sistemini sakinlestirdiginden bahsetmektedirler (Sekil 3.16).

Sekil 3.16. Inflata corset akilli giysi (Sensoree, 2021)

Inovasyon adi1 altinda giyim tasarimlari i¢in uygulanan yéntem ve teknikler sayesinde
giyim tasarimu ile ilgili terimler genislemekte, miihendislik, elektronik, kimya vb.
disiplinlerle bilgi transferleri yillar gectikce artmaktadir. Yenilik arayisi ve cesitli
ihtiyaglara ¢oziim bulma zorunlulugunun yonlendirdigi tasarim anlayisi sayesinde

giyim, salt bir fiziksel ihtiyag olmaktan ¢ikmaktadir.
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Bilim ve teknolojideki yenilenen bilgi birikimi, tiretimdeki interaktif yontemler
sayesinde akilli tekstillerin giyim tasarimlarindaki uygulama alanlar1 her gegen giin
artmaktadir. Yagmur, su, 1s1 gegirmeyen giysiler, dokumasiz kumaslar vb. gibi
teknoloji ve giyim tasarimi arasindaki iliskiye vurgu yapan iiretim yontemleri giinliik
hayatta bir¢ok probleme ¢oziim bulmak amaciyla kullanilmaktadir. Halihazirda akill
tekstiller olarak, smirli sayida ve alanlarda 6zel amaglar igin iiretilen tiriinlerin yakin

gelecekte giinliik hayatta da kullanilmaya baslanacagi tahmin edilmektedir.

Giysilere, toplumsal, siyasal, kiiltiirel, psikolojik etmenler ve degisen ¢agla beraber
bireyler tarafindan yiiklenen mesaj ve algilar siirekli degismektedir. Yakin gelecekte
teknoloji sayesinde giyim alaninda koklii degisimlerin olacagi savunulmaktadir. Sener
ve Bulat (2009), nanoteknoloji kullanilarak elde edilen tekstillerden iiretilecek bazi
hazir giyim iiriinlerinin gelecekteki kullanim alanlari ile ilgili su tahminlerin olacagini
bildirmektedir. Giineste uzun siire giyilebilir enerji depolayan sensorli giysiler, bilgi
elde edebilen ve iletebilen sensorlerin eklendigi giysiler, ¢ok katli ve incelikli koruma
saglayan giysiler, yaralarin iyilesmesine yardimci olan giysiler, kendi kendini onaran
giysiler, yer ¢ekimine karst koyabilme ozelligi olan giysiler gelecekteki kullanim

alanlar1 olarak ongoriilmektedir.

Uretim yontemlerinin yani sira pazarlama hususunda da teknolojik gelismelerin giyim
tasarimlarma etki ettigi bir gergektir. Giyim {ireticileri i¢in amag, kisa siirede daha
fazla kar saglamaktir. Herseyin hizla degistigi giiniimiizde ireticiler, internet
tizerinden milyonlarca kisiye ¢ok kisa bir siire iginde ulasma imkani bulurlar.
Tiiketiciye farkli kalite ve fiyatlarda secenekler saglayan Instagram, Trendyol,
Morhipo vb. internet agl butikler toplumun biiyiik bir ¢ogunlugu tarafindan
kullanilmaktadir. internet sitesi iizerinden yapilan aligverislerde tiiketicinin iade ve
degisim hakkinin bulunmasi, iirlin ¢esitliligin fazla ve fiyatlarinin magazalara oranla
daha ucuz olmasi gibi sebeplerden dolayi1 bu alana olan ilgi giin gectikce artmaktadir.
Bu durum, firma sahipleri arasinda rekabete sebep olurken, firma sahiplerini ve
tasarimcilari siirekli yeni arayislara iterek giyim tasarim alaninda hizli degisimlerin

yagsanmasina ortam hazirlamaktadir.
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3.4.6. Psikolojik etmenler

Giliniimiizde bireylerin istek ve ihtiyaglari, siirekli bir degisim igerisindedir. Bu
degisimin dogal bir sonucu olarak bireyler yasadiklari ¢evreyi siirekli sorgularlar ve
sahip oldugu ekonomik kosullara gére farklilik yaratma egilimine girerler. Bireylerin

bu farkli olma istegi bazen insan psikolojisi iizerinde farkl: etkiler yaratabilir.

Insanlardaki farkli olma ve farkli olmama istegi siirekli ¢atisma halindedir. Kisi
moday1 takip ederken kendinden iistlin gordiigii, modayi takip edenler grubundan ayri
olmamak i¢in onlarla arasindaki biitiin farklar1 gidermeye ¢alisir. Diger yandan kendi
icinde bulundugu kii¢iik grubun insanlar1 arasindan secilerek goze carpmak ister
(Barbarosoglu, 2016). Bu durum sosyal statii, kisinin ait olma ve begenilme-takdir
edilme duygulariyla agiklanabilir. Her insanin yaradilis1 geregi ait olma, kabul gérme
ve begenilme gibi bazi psikolojik ihtiyaglart vardir. Modaya uygun giyinen birey
kendisini ayricalikli hissedecek, almis oldugu {iriinle ekonomik giiciiniin niteligini ve
yasam tarzini ortaya koyarak bir gruba ait olma, begenilme ihtiyacini bu sekilde
gidermeye ¢alisacaktir. Rath vd. (1994), insanlarin estetik begeni, statii ve sayginlik
gibi nedenler i¢in kiyafet sectiginden, bazen miisterilerin giyim satin almalarinin
ardindaki nedenlerin tamamen farkinda olmadiklarindan ¢linkii bu nedenlerin

genellikle karmasik oldugundan bahsetmektedir.

Stone (2008) ise, modaya uygun giyinen insanlarin kendilerine giiven veren bir zirhi
oldugunu ve gosterisli bir kisinin giyim tarzinin, belirli bir grup iginde kabuliin
sembolii oldugundan bahsederek giyimin psikolojik yOniinii Rath vd. goriislerine

benzer bir sekilde aciklamaya ¢aligmistir.

Insanlarin giysilere neden ihtiya¢ duydugu her gegen giin yanitlanmasi zor ve karmasik
bir soru haline gelmektedir. Sorunun karmasik bir yapida olmas1 bu durumun daha ¢ok
insanin fiziki olarak gozlemlenemeyen manevi ihtiyaglari ile ilgili olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bireylerin giyimle ilgili algilari, farkli goriisler dogrultusunda
iredelenirken bu durumu etkileyen psikolojik unsurlar giyim tasariminda farkli
yonelimlere sebep olmaktadir. Bireylerin giyim ile ilgili algilart Maslow’un ihtiyag
piramitiyle Cegindir ve Cakmak tarafindan su sekilde 6zetlenmistir. Cegindir ve
Cakmak (2018), Maslow’un (1943) ihtiyag piramitine gore, tiikketici motivasyonu
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acisindan giysi tiretiminin bes adimli bir siirecle ilerlediginden bahsetmektedir. Bu
adimlara gore giysi, ilk adimda fizyolojik, ikinci adimda giivenlik, tigiincii adimda bir
gruba aitlik ihtiyacinin karsilanmasi i¢in hazirlanmaktadir. Dérdiincii adimda giysi,
statii, sayginlik ve basar1 elde etmek icin kullanilmakta, besinci adimda ise bireysel

haz igin satin alinmaktadir.

Giyim modasini etkileyen psikolojik faktorlerden bir digeri de kitle psikolojisidir.
Kitle psikolojisi, planli, programli ¢alismalar sonucunda bilingli olarak yapilan ve
belirli bir hedef kitlenin davraniglarinda degisiklik yapma amaci giiden psikolojik
caligmalarin tiimiidiir. Le Bon (2018)’ a gore kitle psikolojisine dahil olmus bir birey
hipnotize olmus gibidir. Hipnoz sonucu bilingli kisilik ortadan kalkar, irade ve
muhakeme yetenegi kaybolur. Bir psikolojik kitlenin parcasi olan bireyin durumu da
asagl yukar1 bu sekildedir. Bir telkinin etkisi altinda birey, karsi konulamaz bir
coskuyla bazi eylemleri ger¢eklestirmeye atilir. Bilingli kisilik ortadan kalkar,
bilingdis1 kisilik baskin hale gelir ve telkin edilen diisiinceleri hemen eyleme
dontistirme egilimi ortaya ¢ikar. Bu psikoloji i¢inde olan birey, iradesinin yol

gostermedigi bir otomot haline gelir.

Kitle psikolojisi, teknolojinin ve pazarlama imkanlarinin siirekli ve hizli bir sekilde
tiketimi 6zendirdigi giliniimiizde, giyim agisindan insanlar1 yonlendiren Onemli
psikolojik etkenlerden biri olmustur. Bir iirlinii ya da giysiyi satin alarak belli bir
statliye sahip olma duygusu, siirekli ihtiyag fazlasi {irlin satin alma istegi kitle
psikolojisinin giiniimiiz insanina dayattig1 psikolojik baskilardir. Tiiketim ¢ilginlig
kavram kitle psikoloji sonucu ortaya ¢ikan bilingsiz davranis sekilleridir. Herhangi
bir {rlin satin alirken tiiketiciyi almaya sevk eden durum ihtiyactan Gte, kontrol
edilemeyen duygularin insan zihninde biraktigi etkilerdir. Bu davraniglar sonucu
insanlar yeniyi ¢abuk eskitmekte ve satin alma duygusu Oniine gegilemez bir kisir
dongiiye doniismektedir. Bu durum, giyim tasariminda kisa dénemlerle ani degisimler

yagsanmasina sebep olmaktadir.
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4. GELECEKCILIK (FUTURIZM)
4.1. Gelecekgilik Sanat Akiminin Kisa Tarihcesi

Tiirkge’de “Gelecekgilik” olarak da bilinen ve Flippo Tommasso Marinetti’nin (1876-
1944) onciiligiinde sekillenen akim, manifestosunun yayimlandigi 1909 yilindan
itibaren c¢esitli evrelerden gegerek liderinin Oliimiine kadar etkisini siirdiirmiistiir.
Gelecekgilik, ulusal birligini ge¢ yakalayan Avrupa iilkelerinden italya’nim gec kalmis
endiistrilesme siirecini hizli yagsamak zorunda olmasi, bu dogrultuda 6zellikle aydinlar
arasinda teknolojiye karsi olusan sira dist tutkunun bir yansimasit olarak

yorumlanabilir (Erden, 2016).

1850’lerde Orta talya’da baslayan demiryolu yapimi ve 1900 yillarda Kuzey Italya’da
Milano ve Torino kentlerinde basglayan yogun endiistrilesme, lilkede 6nemli bir
doniisiim siireci baslatmisti. Bu doénemde Fransa, Ingiltere ve Almanya’yla
karsilastinildiginda Italya heniiz oldukca geriydi. Bu nedenle déniisiimiin
hizlandirilmasi gerekiyordu. Ani degisikliklere yol acan bu hizlandirma siirecinin bir
parcas1 da eski degerleri yok edip yeni kosullar1 yiliceltmekti. Gelecekgilik bdyle bir
ortamda dogmustur (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 1.Cilt, 1997).

Keser (2005), 1909 yilina kadar Gelecekgiligin teolojiyle (tanribilim) ilgili bir
kavramken; 1909 yilinda bir kiiltiir akiminin adi oldugunu ve 20 Subat 1909 yilinda
bu kiiltiirlin Marinetti’nin hazirladig1 bildirgeyle diinyaya duyruldugundan
bahsetmektedir. Marinetti, bu bildirgeyle ge¢misle biitiin baglarin koparilmasi
gerektiginden, ge¢misin kalintilarinin saklandigi kiitiiphane ve miizeleri yikacagina

s0z vererek; hizi, saldirganligi, vatanperverligi ve savasi yiiceltiyordu.

Harrison ve Charles (2003), tarihsel olarak Gelecekgilik akimmin iki evreye
ayrildigini, birinci evrenin 1909 dan Umberto Boccioni’nin 6liim yili olan 1916’ ya
kadar siirdiiglinii, ikinci evrenin ise Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Mussoli’nin
fagist yonetimi sirasinda, Marinetti’nin akimi yeniden canlandirma c¢abalarini

kapsadigini bildirmistir (Huntiirk, 2016).
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Flippo Tommaso Marinetti, ilk Fiitiirist Manifesto’da ( 1909), yeni sanayi ¢agini, hizin
giizelligini, tehlike tutkusunu, fabrikalarin dizginlenmez hizini, tersaneleri,
lokomotifleri ve ugaklari 6vmistiir. Gruba Umberto Boccioni, Carlo Carra, Luigi
Russolo, Gino Severini ve Giacomo Balla’ ya sonralart mimar Antonio Sant ¢ Elia da
katilmistir (Hollingsworth, 2009). Bu ilk manifestodan sonra Gelecekgiler, sayisi
elliyi gecen manifestolarla, giiriiltiili patirtili gosterilerle seslerini halka duyurmaya
calismiglardir. Yaptiklar1 bir gosteride Venedik’te S. Marco’nun ¢an kulesinden
800.000 kagit ugurmuslar, ardindan Marinetti atesli bir konusma yaparak Venedik’in
kokan kanallarini, tiyatro dekoruna benzeyen giiliing gondollarini, kalint1 saraylarini
yermis, bunlar1 yikmanin ve yerine genis su ve kara yollar1 yapmanin, fabrikalar

kurmanin zamam geldigini sdylemistir (Ipsiroglu, 1998).

Kisa siire igerisinde hizla yayginlagsan akim Marinetti’nin liderliginde plastik sanatlar,
miizik, fotograf gibi alanlarda kendine yer bulmustur. Gliniimiizdeki performans
sanatinin Onciisii olan “serata” lar sayesinde halk Kkitlelere hitap etme imkamn
yaratilmistir. Ik manifestoyu gok sayida manifesto takip etmis, boylece Gelecekgilik
hep glindemde tutulmus ve ilgi gekmeye devam etmistir (Erden, 2016).

Farthing (2012), Marinetti’nin, geleneksel degerlerin reddedilmesi ve yeni
teknolojinin yiiceltilmesine yonelik bir ¢agrida bulundugunu bildirerek ¢ok gegmeden
hiz ve mekaniklesmeye duydugu tutkunun, mimarlar, besteciler, yazarlar, tasarimcilar,
film yapimcilar1 ve sanatgilar tarafindan paylasilmaya basladigimi ve Mart 1910
itibariyle Italyan ressamlar Umberto Boccioni (1882-1916), Carlo Carra (1881-1966),
Giacomo Balla (1871-1958), Gino Severini (1883-1966) ve Luigi Russolo ( 1885-
1947) kendilerini akimla 6zdeslestirerek Gelecek¢i Ressamlar Manifetosu’nu
yayimladiklarini bildirmektedir. Sanat elestirmenlerine “tuzu kurular” demenin
yaninda manifesto, Italya’nin nostaljik bir sekilde ge¢mise bakmayi kesmesini,
modern yagami kutlamasini, yasanan sanayilesmeyi yansitacak, uygun bir kiiltiir

gelistirip degisimi kabullenmesini talep ediyordu.

Paris’te yaymlanan ve es zamanli ¢ok sayida s6z sahibi kimselere postalanan bu
manifestoda Marinetti, Italya'daki genc nesile geleneklere ve gorkemli Italyan
gecmisinin kiiltliriine meydan okunmasini ve ¢cagdas diinyanin heyecanlarindan
ilham alinmasi gerektigini bildirmistir (Cooper, 2002).
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Italya’y1 gegmisin ezici ve bunaltici agirligindan kurtararak yeniden giiclii bir iilke
haline getirmeyi amaglayan Gelecekgi sanatgilar, 20. yiizyilin modern iletisim ve
ulasim olanaklarimin sundugu hiz ve dinamizmi ideolojilerinin ve sanatsal
yaklasimlarinin merkezine yerlestirerek, duragan olarak degerlendirdikleri, biiyiik bir
Ofkeyle yaklastiklar1 geleneksel sanatlarin karsisinda, cagdas ve dinamik olani,

makineleri ve teknolojiyi biiyiik bir tutkuyla kucaklamiglardir (Goktan, 2015).

Ilk biiyiik Gelecekgi sergi, 1911 yilinda Milano’da agilmistir. Grup 1912° de Paris’ te
baslayip diger Avrupa sehirlerini gezen bir sergi diizenlemistir. Zurih, Viyana, Berlin,
Londra ve Briiksel’i dolasan sergi biiyiik ses getirerek Gelecekei diislince farkli

tilkelerdeki bir¢ok sanatgiy1 da etkisi altina alarak hizla yayilmistir (Hodge, 2016).

Baslangigta Neo-Empresyonistlerin bélme teknigini, saydamlik ve canlilik elde etmek
icin kullanan Gelecekgiler, bu teknikte kendilerine ¢ok giivenememistir. Daha sonra
1911 yilindan itibaren Kiibizm'i incelemis ve bu akimin etkisinde yeni bir resim dili
olusturmuslardir. Bu nedenle, Almanya ve Ingiltere’ de, Gelegekgilik’e Kiibizm
goziiyle bakilmistir. Gergekte ise Gelecekgiler, Kiibizm’i tam olarak benimsemek
yerine, onu kendilerine uyarlayip bazi ilkelerini benimsemislerdir (Keser, 2009).
Gompertz (2015), Gelecekgi heykel ve resimlerin Kiibizm’ in teknik ve kompozisyon
buluslarina borglu olduklarini, zaman1 ve mekam tek bir imgede birlestirmek
istediklerini, bu etkiyi yaratmak igin benzer ist iiste bindirme ve pargalanmis

diizlemler kullanma tekniklerini uyarladiklarindan bahsetmektedir.

Grzymkowski (2017), Kiibizm’in Gelecekgi resimlerin tislubunun sekillenmesine
yardim ettigini bildirerek, Kiibist resimlerin genellikle dingin ve durgun bir etki
birakirken Gelecekei resimlerin daima hareket igerdigi i¢in iki akim arasinda belirgin

farkliliklar oldugunu vurgulamaktadir.

Gelecekgilerin “kronofotografi” denilen bir islemle hareket halindeki nesnelerin
¢Oziimlenmesi yontemiyle pes pese hizli c¢ekimlerden yararlanarak tek tek
hareketlerden ¢oklu kareler tiretmislerdir. Bu yontemle ¢ok sayida Gelecekgi sanatci
calismalarinin temeli olarak uyandirilan etki, ¢izgilerle iist iiste binen sekillerin

flulagmis, ¢ogalmis ve ¢oziinmiis tek tek formlarini kullanmiglardir (Melick, 2015).
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Kogak (1995), Gelecekgiler’in “dinamik duyarlilik” (hareket) dedikleri seyi
yakalamaktan, nesneyi ve onu g¢evreleyen atmosferi betimlemekten ve izleyiciyi
resmin merkezine yerlestirmekten soz ettiklerinden bahsederek, bunlar1 bagsarmak i¢in
once Kiibistlerin bigimi ¢oziimleme isleminin Otesine gegerek, ¢agdas yasamin
dinamigindeki duygusal karmasayr vurguladiklarini bildirmektedir. Hareketi
cogunlukla, nesnenin dis c¢izgilerini ritmik bir bigimde yineleyerek vermeye

calismislardir.

Italya’ da akim, Birinci Diinya Savast’yla birlikte son bulmustur. Bu sonda, savasin
bir tiir hijyen oldugunu savunan Gelecekgilerin bazilarinin savasta 6lmesinin etkisi
vardir. Akimin 6nde gelen sanatgisi, resim ve heykel manifestolarinin yazari Umberto
Boccioni, savas sirasinda yasamini kaybetmistir. Sant’ Elia savas sonrasinda 6len bir
baska Gelecekgidir. Saglik nedeniyle ordudan terhis olan Gino Severini, savas sonrasi
akimin ilkelerinden vazgeg¢mis, Kiibizm’e yonelmistir. Savas sirasinda yaralanan
Carlo Carra, askeri bir hastanede tanistigi Giorgio de Chirico’nun “Metafizik Resim”
akimindan etkilenmis, savas sonrasinda bu yonde egilim gostermistir, hatta 1919’ da
“Metafizik Resim” baglikli bir kitap yayimlamistir. Savas sonrasinda Gelecekgilik’in
ideallerine bagli kalan tek sanat¢1 Giacomo Balla olmus, 1929’ da Marinetti’nin akimi
yeniden canlandirmak adina Onciiliik ettigi “Aeropittura” akimini temsil etmistir
(Antmen, 2016).

Grzymkowski (2017), Aeropittura ya da Havacilik Resmi’nin 1926’ dan itibaren
ikinci kusak Gelecekgilik’te agirligini hissettirdigini, Yyeni ugus teknolojisinin
ressamlara yeni bir konu sununca bu ressamlarin gergekgilik, soyutlama dinamizm,
Mussolini portleri ve ugak resimleri araciligiyla havacilik resmini kesfederek ugaklari

ve onlara ilham kaynagi olan imgeleri resme doktiiklerini bildirmektedir.

Birinci Diinya Savasi’nin akim tizerinde belirgin bir etkisi sz konusudur. Savastan
hemen sonra Marinetti’nin Benito Mussolini ile tanigmasiyla akim, baska doneme
girerek siyasi bir diisiincenin sanatsal ifadesi haline gelmistir (Erden, 2016). Ancak
Gelecek¢i Manifesto’sunu yazdiktan on yil sonra yazinsal yeteneklerini italya’nin
Fagist Manifesto’ sunu yazmaya adayan Marinetti kendi Fasizm goriisiiyle Fagizm’in

goriisii arasindaki ayriliklar belirginlesince bu goriisii terketmistir (Gompertz, 2015).
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4.2. Gelecekgi Sanatgilar

4.2.1. Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944)

Italyan ailenin ¢cocugu olarak Misir’ da dogan Marinetti Lyons’ dan Cizvitlerin ona
bir Fransiz-Italyan egitimi verdikleri iskendireye’ de yetistirilmisti.18 yasina gelene
kadar Italya ve Fransa’ y1 hi¢ ziyaret etmemesine ragmen , her iki iilke i¢in romantize

edilmis gortisler gelistirmistir (Gompertz, 2015).

1909’ da yayimlanan ilk Gelecek¢i Manifesto’yu kaleme alan italyan sair ve yazar
Marinetti, hukuk egitimi gdormiis ancak sanata ilgi duymus, yasadigi donemin sanatsal
merkezi Paris’ e yerleserek Gelecekgilik adint verdigi hareketin yayginlik kazanmasi
i¢in yogun ¢aba harcamistir. 1910 tarihli “Mafarka Futurista” adli romaninin edebe
aykirt bulunmasi nedeniyle hakkinda dava acilan Marinetti, Avrupa’yr dolasarak
verdigi olayli konferanslarda skandallara yol agmis, akimin ¢ok kisa siirede popiilerlik
kazanmasinda etkili olmustur. Italyan milliyetciligini savunan ve savasin bir tiir hijyen
olduguna inanan Marinetti, Birinci Diinya Savasi’na goniillii olarak katilmig ve cesaret
madalyast almig; savastan sonra dagilan akimini toplamaya calistiysa da basaril

olamamustir (Antmen, 2016).

4.2.2. Umberto Boccioni (1882-1916)

Umberto Boccioni 1882° de Italya’da, Reggio Calabria’ da dogmustur. Babasimnin
devlet memuru olmasindan Otliri ailesi sikga yer degistirmistir. Boccioni, okulu
bitirdikten sonra Roma Giizel Sanatlar Akademisi’nde okumus ve tiiccar-Sanatgi
olarak ¢alismaya baslamistir (Palffy ve Atkinson, 2017). 1901° de, resim tekniklerini
ogrendigi ve tabela ressami olarak calistigi Roma’ya taginan Boccioni burada Gino
Severini ile tanismis ve birlikte Divizyonist ressam Giacomo Balla’dan dersler
almiglardir. 1903’ te ilk resmini tamamlayan Boccioni Paris’ e ve Rusya’ya gitmis,
1907’ de Italya’ya déndiigiinde Venedik’teki Scuola Libera del Nudo Del’ Academia
di Belle Arti’ ye girerek ¢izim dersleri almistir. Daha sonra Marinetti ve akimin diger
kuruculariyla tanistigi Milano’ya taginmig Paris’teyken Kiibist iislupta yapilmig bir
heykel gorerek resmin yaninda, mermer veya bronzdan ziyade ahsap, demir ve cam

malzemelerle ¢alistigi heykeller yapmaya baglamistir (Farthing, 2012).
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Yilmaz (2006), Boccioni’nin, gerek resim ve heykelleriyle gerek kuramsal
calismalariyla Gelecekgiler icinde en ¢ok sivrilen sanat¢i1 oldugunu, kendisinin resimle
ilgili bildiriden sonra 1912’ de heykel sanatina iligkin goriislerini agikladigindan
bahsetmektedir. Boccioni’ye gore eski Misir, Yunan ve Ronesans geleneginden medet
ummak kurumus bir kuyudan dibi delik bir kovayla su ¢ekmekten farksizdir.
Duygulara seslenmek i¢in kadin ve erkegi anadan tliryan soymak zorunda kalan sanat,
Oli bir sanattir. Tipki gelecek¢i resimde oldugu gibi, heykel de artik mekandaki

devinime ve hiza odaklanmaliydi.

ftalya 1915° te Birinci Diinya Savasi’na girince Boccioni goniillii olarak orduya
katilmis, bir y1l sonra, Verona’ da siivari egitimi sirasinda atindan diiserek hayatini

kaybetmistir (Farthing, 2012).

4.2.3. Giacomo Balla (1871-1958)

Bir fotograf¢cinin oglu olarak diinyaya gelen Balla, 1883’ te tag baski ustasi olarak
calismaya baglamigtir. 1895°’te Roma’ya yerlesmis, 1900’ de gittigi Paris’te
Divizyonizm’ e ilgi duymus, Roma’ ya geri dondiigiinde bu teknigin ilkelerini
Boccioni ve Severini’ ye Ogretmistir. Bu teknik, renklerin daha soyut bir bigimde
kullanilmasia olanak vererek ilk Gelecekgilik deneylerine temel olusturmustur.
Kuslarin ve otomobillerin hareketlerini inceleyen Balla’nin Divizyonizm’ 1 giderek
Gelecekgilik’ e doniismiis ve 1910° da, yazar Marinetti’nin onciiliigiinde, Severini,
Boccioni, Carra ve Russolo’nun hazirladiklari Manifesto dei Pittori Futuristi’yi
(Gelecekgi Ressamlar Bildirgesi) imzalayarak bu akima katilmistir (Eczacibasi Sanat

Ansiklopedisi 1. Cilt, 1997).

4.2.4. Gino Severini (1883-1966)

1901” de Roma’ya giderek Balla’dan “Noktacilik”1 6grenen ve Boccioni’yle tanigsan
sanat¢1, 1906°da Paris’e yerlesmis ve aralarinda Braque, Picasso, Apollinaire ile yazar
Max Jacob’un da bulundugu Kiibistler grubuna iiye olmustur. 1909’ a degin Yeni-
Izlenimcilik ve ozellikle Noktacilik’tan etkilenen Severini, Kiibist sanatcilarla
kurdugu iliskiden sonra bu akima ilgi duymaya baslamistir. Gino Severini, 1910’ da

yazar Marinetti’nin Onciiliigiinde Boccioni, Balla, Carra ve Russolo’yla birlikte
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Manifesto dei Pittori Futuristi’yi (Gelecekgi Ressamlar Bildirgesi) yayimlamis, ayrica
bu sanat¢ilarin bircogunun Paris’i ziyaretleri sirasinda Apollinaire ve Kiibist

ressamlarla iliski kurmalarinda aracilik yapmustir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 3.

Cilt, 1997).

4.2.5. Luigi Russolo (1885-1947)

Miizik¢i bir ailenin ¢ocugu olan Russolo ailesiyle birlikte yerlestigi Milano’da
Carrd’yla tanismistir. Brera Akademisi’nde egitim gérmemesine karsin kisa stirede
Marinetti’nin Poesia dergisi ¢evresine topladigl geng sanatgilarin arasina katilmis,
1910’ da Balla, Boccioni, Carra ve Severini’yle birlikte Manifesto dei Pittori Futuristi’
yi (Gelecekgi Ressamlar Bildirgesi) imzalamistir. Russolo, Kiibizm’den Carra ve
Boccioni gibi etkilenmemistir. Yapitlarinin ¢ogu salt Gelecekgilik ilkeleriyle
yiikliidiir. Miizige olan ilgisi gorsel olmayan duygulari betimleme ¢abasiyla birlesince
Russolo “giiriiltiiniin miizigi” lizerine ¢alismaya baslamis, bu ¢alismalar1 daha sonra
besteci John Cage ve Stockhausen’in miiziginin dnciisii sayilmistir. Bu baglam iginde
bir dizi “giiriiltii calgis1” da yapan Russolo, bu galgilar i¢in besteler hazirlamistir.
Sanat¢1, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Paris’ e yerlesmis ve yenilik¢i sanat
akimlarindan uzak durarak daha ¢ok figiiratif resimler gerceklestirmistir (Eczacibasi

Sanat Ansiklopedisi 3. Cilt, 1997).

4.2.6. Carlo D. Carra (1881-1966)

Gelecekcilik akiminin 6nciilerinden ve Metafizik Resim akiminin kurucularindan olan
Carra, sanat yasaminin degisik donemlerinde bir yandan Fransiz Kiibistlerinden
etkilenirken, bir yandan da geleneksel Italyan sanatiyla ilgilenmistir. 1895°te
Milano’ya giderek, 1905-1908 arasinda egitim gordiigii Brera Akademisi’nde
Boccioni ve Russolo gibi Gelecekgiler’le tanistiktan sonra bu gruba katilarak, 1910’
da yazar Marinetti Onciiliigiinde Manifesto dei Pittori Futuristi’ yi (Gelecekgi
Ressamlar Bildirgesi) yayimlayan bes sanat¢idan biri olmustur (Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi 1.Cilt, 1997).
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4.2.7. Antonio Sant’ Elia (1888-1916)

Da Costa Meyer (1995), 30 Nisan 1888’de Como’da diinyaya gelen sanat¢inin 1903—
1906 arasinda okudugu meslek lisesi Gabriele Castellini Enstitlisii’nden ustabasi
olarak mezun oldugunu ve hemen ardindan Milano’ya gittigini bildirmektedir. Bir siire
Villonesi Kanali’nin ingaatinda ¢alistiktan sonra, hizli niifus artis1 nedeniyle biiyiik
degisimler gecirmekte olan sehrin Imar Isleri Dairesi’nde teknik ressam olarak
caligmaya baslamis, Marinetti’nin Gelecekgilik’in kurucu manifestosunu yayimladig
1909°da, Fransiz Beaux-Arts geleneginin hakim oldugu Brera Gilizel Sanatlar
Akademisi’nde yiiksek mimarlik dersini takip etmistir. 1912°de Bologna Giizel
Sanatlar Akademisi’nin sinavlarinda basarili olduktan sonra 1913’te Milano’ya geri

donmistiir (Civelek, 2015).

Gelecek¢i mimar Antonio Sant’ Elia’ nin gergek bir bina yapabilme sansini bulamadan
oldiiriildiigii  savasin  ¢ikmasindan  6tliri  sehircilik  konusundaki  arzular

gerceklesememistir (Honour ve Fleming, 2016).

4.3. Gelecek¢i Manifestolar

Marinetti’nin yaymlamis oldugu ilk Gelecek¢i manifestonun ardindan sanatgilar
tarafindan resim, miizik, giyim ve mutfak ile ilgili fakli alanlarda bircok manifesto
yayinlanmistir. Ancak, ¢alismanin konusu hareket ve devinim oldugu igin resim ile
ilgili ilk manifesto ile Gelecek¢i Resim Teknik Manifestosu; giyim ile ilgili ise
Balla’nin Erkek Giyimi Gelecek¢i Manifestosu ile Volt (Vincenzo Fani)’nin Kadin
Giyimi Manifestosu detayli bir sekilde verilmistir. Giyimle ilgili diger manifestolarda

benzer ilkelerden bahsedildigi i¢in sadece baslik olarak aktarilmistir.

4.3.1. Flippo Tomasso Marinetti : Gelecek¢i manifesto (1909)

e Tehlike sevdasinin, enerjinin ve korkusuzlugun sarkisini sdylemek istiyoruz.

o Cesaret, goziipeklik ve isyan, siirimizin esas unsurlari olacaktir.

e Bugiine dek edebiyat diisiinceli bir duraganligi, sefahati ve hiilyali uykuyu
yiiceltti. Bizler atilgan eylemi, atesli uykusuzlugu ciftte siiratta yaganan hayati,
samar ve yumruk atan elleri yiiceltmeye niyetliyiz.

63



e Bizler bu giizel diinyanin ihtisaminin yeni bir giizellik ile siiratin giizelligiyle
zenginlesecegine inaniyoruz. Kaputu, nefesleri kivileimlar sagan yilanlara
benzeyen borularla kapli adeta bir mitralydz atesiyle yol alan bir yaris arabasi
gibi Semendirek Zaferi’nden daha giizeldir.

e Saft1 yeryiiziinii kateden direksiyonun ardindan, yaris pistinin yoriingesinde
son siirat yol alan insanogluna methiyeler okumak istiyoruz.

e Sair, elindeki tiim yetenegini olabildigince kuvvet, tutku, gosteris ve manevi
comertlik ile ortaya koyarak ilkel kosullariin ¢ilginca sevkini artirmalidir.

e Artik miicadele haricinde bir giizellik yoktur. Atilgan bir kisiligi olmayan bir
is asla bagyapit olamaz. Siir, bilinmeyen kuvvetlere karsi bir saldir1 olarak
dogmali ve onlarin insanoglu karsisinda cilizlastirarak diz ¢oktiirmelidir.

e Yiizyillarin nihai smirinda duruyoruz! Arzumuz imkansizin o gizemli
kapilarin1 yikmak iken neden doniip geriye bakalim? Zaman ve mekan diin can
verdi. Bizler zaten mutlak olanin igerisinde yasiyoruz, ¢iinkii bizler zaten edebi
ve daimi slirati yarattik.

e Diinyanin arinmasmin tek caresi olan savag, militarizmi, vatanseverligi,
ozgiirliik¢iilerinin yikici eylemlerini, ugruna 6liinecek fikirleri ve kadinlarin
kiiglimsenmesini yliceltecegiz.

e Her cesit miizeyi, kiitiiphaneyi ve akademiyi yok edecek, ahlak¢ilik ve
feminizm gibi her tiir firsat¢1 ve kendine faydaci korkaklik ile savasacagiz.

¢ Emekle, zevkle ve isyanla ¢osan kitlelerin; modern baskentlerde, devrimin ¢ok
sesli ve c¢ok renkli dalgalarmin; vahsi elektrikli uydular ile 1si1ldayan
cephaneliklerin ve tersanelerin canli gece ateslerinin dumandan kuyruklari
olan yilanlar1 yutan a¢gozlii tren garlarinin; nehirlerin izerinden devasa aletler
gibi sigrayan giineste bigak piriltistyla parlayan kopriilerin; ufuklari cigerlerine
ceken maceraperest gemilerin; borularla dizginlesmis devasa celik atlarin
toynaklar1 gibi raylari doven genis sineli lokamatiflerin ve pervaneleriyle
riizgarla sohbet eden ve hevesli bir giiruhun tezahiirat1 gibi u¢aklarin ugusunun

sarkilarini sdyleyecegiz.

Gelecekgilik sayesinde, kurdugumuz bu vahsice atesli manifestoyu tiim diinyanin
suratina c¢arpmaya ltalya’dan baslayacagiz, ciinkii vatammmizin bu profesorler,

arkeologlar, tur rehberleri ve antikacilarin kokusmus ciiriikliiglinden kurtarmak
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istiyoruz. Italya ¢ok uzun zamandir hurdacilarin pazar yeriydi. Ancak vatanimizin her
kosesini sayisiz birer mezarlik gibi kaplayan miizelerden kurtarmak istiyoruz.
Miizeler, mezarlar! Ikisi de ayni sey, ciinkii her ikisi de kimsenin hatirlamadig
cesetlerin kasvetli bollugundan ibarettir. Miizeler. Onlar sadece isimsiz ve igreng olan
herseyin daima uyukladig1 bir serkes yatakhanesidir! Miizeler, mekan elde etmek
ugruna yarisan renkler ve cizgileri ile birbirlerini bigaklayan ressam ve heykeltraglarin

sagma sapan mezbahasidir.

Elbette, Azizler Giinii'nde mezarliklar1 ziyaret edercesine yilda bir kez gitmek
miimkiindiir, bunu anliyorum. Ve yilda bir kez Mona Lisa’nin altina bir ¢elenk de
birakilir, bunu da anliyorum! Ancak, asla miisaade edemeyecegim sey ise
sefahaletimizin, o ciliz cesaretimizin ve hastalikli endiselerimizin giinbegiin bu

miizelere stiriilmesidir. Neden kendimizi zehirleyelim? Neden ¢iirlimek isteyelim?

Sanatsal diiglerini biitlinliyle ifade etmesini 6nleyen asilmaz engelleri yikmaya ¢alisan
bir sanat¢inin ¢aliskan kivranislar: dururken, kohne bir tabloda kesfedilecek ne var ki?
Eski bir tabloya hayranlik duymak, en saf hislerini yaratici eylemin siddetli tagkiniyla
miimkiin oldugunca uzaga savurmak yerine onlar1 kiiller ile dolu bir cenaze testisine
bosaltmaktan farksizdir. Gergekten de tiim enerjinizi sizleri 6liimiine bitkin, tiikenmis

ve ezilmis halde birakan mazinin beyhude methiyeleriyle mi harcamak istiyorsunuz?

Yanlis anlamayin, her giin miizeleri, kiitiphaneleri, akademileri ziyaret etmenin bir
sanat¢1 i¢in, yetenek ve hirslarinin pesinden giden kimi genclerin ailelerinin gosterdigi
0 bitmek bilmez agir1 korumacilik kadar zararli oldugundan eminim. Elbette 6lmek
i¢in giin sayan mahk(imlar ve yatalaklar i¢in bunun bir anlam1 yok. Gelecegin artik
kapal1 bir kitap oldugu bu insanlar i¢in tapinasi bir mazi yaralara merhem olabilir,
fakat biz geng ve giiclii Gelecekgiler, maziye dair hicbir sey istemiyoruz! Aramizda en
yaslimiz otuzunda; yani gorevimizi tamamlamak i¢in en az on yilimiz var. Kirkimiza
geldigimizde, daha gen¢ ve daha cesur adamlar gelecek ve bizleri ise yaramaz el

yazmalar1 gibi ¢op tenekesine atacaklar. Istedigimiz de bu zaten!

Haleflerimiz, uzaklardan, diinyanin dort bir yanindan bize bagkaldiracak; o ilk
sarkilarinin kanatl perdeleriyle raks ederek, o kivrik, avel pengelerini gerecek ve birer

kopek gibi akademilerimizin kapilarinda hirlayarak, ¢oktan kiitliphanelerinin
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lahitlerine mahkam olmus, ¢iiriimekte olan zihinlerimizin enfes kokusunu alacaklar.
Fakat biz orada olmayacagiz. Eninde sonunda, bir kis gecesi, tasranin kiyisinda,
catisinda durmak bilmez yagmur damlalarinin vurdugu miitevazi bir kiiliibede bizi
bulacak ve ugaklarimizin yani basinda endiseyle, alev aldik¢a imgeleri kaybolan o
giiniin kitaplarinin atesiyle kendimizi 1sittigimiz1 gorecekler. Etrafimizda delicesine
bagirip cagiracak, 6fke ve hiddet ile nefes nefese kalacak ve sonra da taviz vermez
vakur ve cesaretimizin yol agacagi yilgmlikla bizi 6ldiirmek igin, yiireklerinde bize
duyduklart sevgi ve hayranlik yiiziinden daha da amansiz hale gelen bir kin ile
tizerimize cullanacaklar. Giiclii, zinde adaletsizlik parlayacak gozlerinde. Sanat
gercekten de siddet, gaddarlik ve adaletsizlikten baska bir sey olamaz. Aramizda en
yaslimiz otuzunda. Fakat yine de giic, ask, ciiret, zekd ve salt iradeden olusan bir,
belkide bin serveti ¢oktan carcur ettik bile. Bedelini diisiinmeksizin, bir anlik bile
tereddiit olmaksizin, durup dinlenmeden, nefes bile almadan hepsini firlatip attik. Bize
bakin! Heniiz tiikenmedik biz! Yiireklerimizde bitkinlikten eser yok, ¢ilinkii onlar
etesle, nefretle ve hiz ile besleniyor! Bu sizi sasirttyor mu? Sanirim bu yeterince
mantikli, ¢linkii siz yasadiginizi bile hatirlamiyorsunuz! Diinyanin catisinda dimdik

duruyoruz ama yine yildizlara meydan okuyoruz!

Itirazimz var m? Pekala! Elbette itirazimzin neye karsi oldugunu biliyoruz! Keskin ve
ikiytizlii zekamizla bizler atalarimizin toplami1 ve uzantisiyiz. Tamam, belki de dyledir.
Varsin olsun! Ne farkeder ki? Bizler bununla bir alakamiz olsun istemiyoruz! Bizim
bu utang verici sozlerimizi tekrar ettigini gordiiklerimizin vay haline! Etrafiniza bakin!
Diinyanin ¢atisinda dimdik duruyor, ve yine de yildizlara meydan okuyoruz (Danchev,
2017).

Ozetle, Marinetti yayinlamis oldugu bu manifestosunda hizin, teknolojinin
giizelliginden bahsederek cesaret, ciiret ve baskaldiriyr 6vmiistiir. Savasi ylicelterek,
diinyanin tek hijyeninin savas oldugunu, gec¢misle tiim baglarin koparilmasi
gerektigini ve bunun i¢in de miizelerin, kiitiiphanelerin ve biitiin akademilerin

yikilmasi gerektigini savunmustur.
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4.3.2. Gelecekgi resim: Teknik manifesto 1910

18 Mart 1910 giinii, Torino’ daki Chiarella Tiyatrosu’nun spotlar1 altinda sanatgilar,
yazarlar, Ogrenciler ve digerlerinden olusan Ttg¢bin kisilik bir kalabaliga ilk
manifestomuzu agikladik. Bu bizlerin isyan hissimizi, kokleri derinlere inen
tiksintimizi, kaba olan herseye yonelik bagnazca tapinmaya karsi olan nefretimizi
betimleyen saldirgan ve alayci ¢iglikti. Bizler kendimizi, bir y1l 6nce F.T.Marinetti’nin
Le Figaro siitiinlarinda basgladigi Gelecekgi siire hemen oracikta adadik. Torino’ daki
muhabere bir efsane olarak kaldi. Italyan sanatin1 mutlak 6liimden kurtarmak ugruna
takas ettigimiz yalnizca fikirlerimiz degil, yumruklarimizdi da. Ve simdi, bu getin
miicadeledeki gecici bir siikiinet aninda, Milano’ daki Gelecek¢i Salon’un 1s1ltili bir
tezahiirli oldugu, resimde yenilik programimizla teknik kesinligi vurgulamak i¢in

kalabaliklardan siyrilarak geldik.

Hakikate olan artan ihtiyacimiz, bilinen Olgiileriyle bicim ve renk tarafindan
karsilanmayacak Olgiidedir. Tuval iizerinde yarattiZimiz hamle, artik evrensel
dinamizmin igerisinde sabit bir an degil, dinamik hissin ta kendisi olacaktir. Elbette,
hersey hareket etmekte, hersey akmakta, hersey siiratle degismektedir. Bir profil,
bakisimiz dahilinde asla hareketsiz degil, siirekli goriiniir ve kaybolur niteliktedir. S6z
konusu olan hareketli imgelerin retina iizerindeki kalicilig1 ise, hareketli nesneler
kendilerini ¢ogaltir ve bigimleri, ¢ilgin devinimleri boyunca, siiratli titresimler gibi
bi¢cim degistirirler. Dolayisiyla kosan bir atin dort degil, yirmi bacagi vardir ve bunlar

da ticgen bi¢cimindedir.

Sanatta hersey adetlere dayalidir. Resimde higbirsey mutlak degildir. Diiniin
ressamlari i¢in dogru olan, giiniimiizde yanlis olabilir. Ornegin bizler portrenin modele
benzememesini ve ressamin, resmedecegi manzarayr icinde tasimasi gerektigini
savunuyoruz. Bir insan figiiriinii betimlemek i¢in onu resmetmemeli, onun ve i¢inde
bulundugu tiim atmosferi icra etmelisiniz. Artik bosluk yok; elektrik lambalarinin
1s51g¢inda parlayan, yagmurla 1slanmis kaldirim taslari, devasa boyutlara erismis ve
yeryliziiniin derinliklerine acilmaktadir. Giines ile aramizda binlerce mil olsa da, su
karsimizda ev glines diskine sigabilmektedir. Keskinlesen ve ¢esitlenen duyumlarimiz
mecranin iicra tezahiirlerine niifuz ederken, bedenlerin opakligina kim inanabilir?

Neden yaratilarimizda bizlere rontgen 1s1nlarina esdeger sonuglar veren, ¢ifte kuvvetli
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gOriigiimiizii kullanmay1 ihmal edelim? Binlercesinin arasindan se¢ilmis birka¢ 6rnek
vermek, arglimanlarimizin dogrulugunu ispatlayacaktir. Hareket halindeki bir
otobiiste, etrafinizdaki onalt1 kisi ayn1 anda bir, on, dort, veya ii¢ kisidir; hareketsiz
dururken ayni anda da yer degistirir, aniden giin 1s18inda kaybolur, sonra evrensel
titresimin kalic1 simgeleri gibi aniden yeniden belirerek yaniniza otururlar. Kim bilir
ka¢ kez konustugumuz kisinin yanaginda, sokagin ucundan gecen bir at1 gormiistizdiir.
Bedenlerimiz, iizerinde oturdugumuz koltuklara, koltuklar ise bedenlerimize niifuz
etmektedir. Motorlu tasitlar evlere girerken, evler ise kendilerini tasitlara atmakta ve
birlikte kaynagmaktadirlar. Resmin giiniimiize kadar ki konulmus kisi ve nesneleri
gorseldir. Ressamlar bizlere karsimiza konulmus kisi ve nesneleri gostermisglerdir.
Bizler ise artik izleyiciyi resmin merkezine koyacagiz. Insan zihninin her zemininde
oldugu gibi, agik goriislii bireysel arasgtirma dogmanin degismez gizemlerini sokiip
atmigtir. Bilimin yasam veren esintileri de aymi bigimde resmi akademizmden
kurtarmalidir. Ne pahasina olursa olsun, yasama niifuz edecegiz. Muzaffer bilim,
giinlimiizde ¢agimizin maddi ihtiyaglarina daha iyi hizmet edebilmek i¢in gegmisinden
bosanmistir; bizler de sanatin ge¢misini redderek, nihayet igimizdeki entelektiiel
ihtiyaglara hizmet etmesi taraftariyiz. Yenilenmis bilincimiz, insana kainatin merkezi
olarak bakmamiza izin vermemektedir. Bizler i¢in bir insanin 1stirabi, sarsici
ndbetlerle en yiirek burkan renkleri haykiran bir lambanin 1stirabiyla ayni nemdedir.
Modern bir elbisenin hat ve kivrimlari, duyumlarimizda, manevi ve sembolik olarak
en az ni bir tablonun eski ustalarda uyandirdig1 kadar gii¢lii bir uyandirmaktadir.
Gelecekgi bir resmin yenilik¢i gilizelliklerini yaratmak ve anlamak i¢in ruh arinmali;
g0z, ataciligin ve kiiltiiriin pecesinden siyrilmalidir ki, nihayet tek ve yek standart

ugruna miizeye degil, doganin kendisine bakilabilmelidir.

Bu sonuca erisilir erisilmez, o artik kahverengi tonlarin tenimizin altina hi¢ islemedigi
fark edilecek; derimizden sar1 huzmelerin fiskirdigi, kizilin parladigi, yesil, mavi ve
eflatunun, gizemli, sehvetli ve sefkatli tilsimlarda dans ettigi 1siltilidir. Resimlerdeki
duyumlarimizin fisildanmasinin vakti artik ge¢mistir. Gelecekte bunlarin birer sarki
gibi sdylenmesi ve tuvaller lizerinde sagir edici ve muzaffer bir bigimde
yankilanmasini istiyoruz. Yar1 karanliga alismis o gozleriniz, yakinda aydinligin ¢ok
daha 1s1ltil1 sezilerine agilacak. Bizlerin golgeleri, onceliklerimizin aydinligindan ¢ok
daha parlak olacak ve resimlerimiz ise, miizedekilerin yaninda, en karanlik geceye

kiyasla kor edici bir giin 15181 gibi parlayacak. Vardigimiz sonug, glinlimiiz resminin
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Ayrikeilik (Divizyonizm) olmaksizin var olamayacagidir. Bu, 6grenilebilecek ve

istege gore ugulanabilecek bir siire¢ degildir. Modern ressam icin Ayrikeilik, esasi ve

gerekli olarak ilan ettiklerimize dogal bir biitlinleyici olmalidir. Sanatimiz muhtemelen

eziyetli ve yoz bir zihnin {iriinli olmakla suclanacaktir. Ancak cevabimiz bizlerin, tam

tersine, yiizlerce kez katlanarak artmis, yepyeni bir duyarliligin ilk orneklei

oldugumuz ve sanatimizin ise igtenlik ve gli¢le sarhos oldugudur.

[lan ediyoruz:

Tim taklit bigimleri yerilmeli, her tiir 6zgiinliik yiiceltilmelidir.
Esnekliklerinden &tiirii, Rembrandt, Goya ve Rodin gibilerin yapitlarin1 yok
etmeyi kolaylastiran ahenk ve iyi zevk gibi ifadelerin zorbaligin isyan etmek
esastir.

Sanat elestirmenleri ise yaramaz ve tehlikelidir.

Daha 6nce kullanilmis tiim konular bir kenara atilmalidir ki ¢elik, gurur, ates
ve siiratle devinen yagamlarimizi ifade edelim.

Her tiir yenilik¢inin Oniinii tikamak icin kullanilan deli ifadesi bir seref
madalyast olarak goriilmelidir.

Resimde, dogal biitlinleyicilik mutlak bir gerekliliktir, ayn1 siirde serbest
Olc¢iiniin veya miizikte polifoninin oldugu gibi.

Evrensel dinamizm, resme dinamik bir duyum olarak yansitilmalidir.
Doganin aktarilmasindaki ilk esas, i¢tenlik ve saflik olmalidir.

Hareket ve 151k, bedenin maddeselligini yok eder.

Savasiyoruz:

Modern resimlerin iizerine zamanin perdahini olusturan o ziftli tonlara karsi,
Demodelik iizerine kurulu, Misirlilar1 taklit ederek resmi ¢ocukca, grotesk ve
ciliz bir senteze indirgeyen o ylizeysel ve bayag: diiz renklere karsi,

En az eskileri kadar bayat ve riitiine bagimli yeni akademiler kuran ayrilik¢r ve
bagimsizlarin 6ne siirdiigii, gelecege ait olmaya yonelik sahte iddaalara karsi,

En az edebiyatta zina kadar sikici ve mide bulandirict olan nii resme karst,

Bu son maddeyi aciklamak istiyoruz. Bizlerin géziinde higbir sey ahlak dis1 degildir.

Miicadele ettigimiz sey, ¢iplakligin monotonlugudur. Bizlere 6gretilen, nesnenin bir
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hi¢ oldugu ve herseyin, nesnenin yorumlanmasina bagli oldugudur. Bu noktay1 kabul
ediyoruz. Ancak elli yil 6nce reddedilmez ve mutlak olan bu nokta, sanatgilarin
metreslerinin bedenlerini ifsa etme saplantilarinin salonlar1 hastalikli et ile
doldurmasindan Otiirii glinlimiiziin nii resmi ile bagdagsmamaktadir! On yi1l boyunca

ciplak resmin mutlak olarak yasaklanmasini talep ediyoruz (Danchev, 2017).

Gelecekgei sanatgilar bu manifestoda renk ve birimlerin noktaci veya keskin hatlarla
ayristirildigr Divizyonizm teknigini dvmiisler, herseyin hareket ettigi goriisiinden
hareketle evrensel dinamizm ilkesini benimsemislerdir. Onlara gore kosan bir atin dort
ayagi yoktur, yirmi ayagi vardir; bu durumu eserlerinde es zamanli kurgularla
betimlemislerdir. Ayn1 zamanda Gelecekgiler, bu manifesto ile sanatta ¢iplakliga karsi
olduklarini, sanat elestirmenlerinin gereksiz oldugunu savunarak resimde zift gibi kara

boyamalara kars1 olduklarini bildirmislerdir.

4.3.3. Giacomo Balla- erkek giyimin gelecek¢i manifestosu (1913)

Biz Gelecekgiler, yenilenmeye yonelik biiyilk miicadelelerimiz arasindaki kisa
araliklarda, aligkanligimiz uyarinca pek ¢ok konuyu tartistik. Bir siiredir gliniimiiz
kiyafetlerinin her ne kadar modern gereksinimlere uygun bigimde basitlestirilseler de,
yine de korkung bicimde demode olduguna karar verdik. Tiim demode kiyafetleri ve
onlara dair dar, renksiz, yoz, kasvetli, sikict ve hijyenik olmayan her seyi yok
etmeliyiz. Soluk, sik-sikidim, 6lii ve cansiz malzemeler, cubuklu, ekoseli ve puantiyeli
her tiirlii desen ortadan kaldirilmalidir. Kesim ve tasarim; tiim duragan hatlarin
yanisira kivrim ve yirtmaclar gibi sagmasapan tekdiizeliklerin ortadan kaldirilmasi.
Asagilayici ve ikiylizlii bir gelenek olan matem kiyafetlerine son verelim. Kalabalik
sokaklarimiz, tiyatrolarimiz ve kafelerimiz i¢ sikici bir kasvete bogulmustur, ¢ilinkii

kiyafetler giinimiiziin demodeliginin boguculugunu ve hiizniinii yansitmaktadir.

Gelecekei kiyafetler, mu-mu-mu-mu-mutlu kiyafetler, parlak renkleri ve dinamik
hatlar1 olan kiyafetler icat etmeliyiz. Bunlar basit ve herseyden 6te, bizleri endiistriyel
etkinlige tesvik edecek ve bedenlerimiz i¢in siirekli ve yeni hazlar iiretecek olgiide kisa
Oomiirli olmalidir. Giiglii, kasli renklere sahip malzemeler, kirmizinin en kirmizisi,
morun en moru, yesilin en yesili, en yogun sarilar, turuncular, kizillar ve beyaz, gri ve

siyahin temel tonlarin1 kullanin. Ve tiim bunlara uyumlu olacak ve onlar1 es bicimde
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ifade edecek ii¢genler, koniler, spiraller, elipsler ve daireler gibi bicimler ile sag
yarisinda ise kareler olan ceketlerin kesitleri dinamik ve asimetrik takip edilmelidir.
Kiyafetlerimizin, Gelecek¢i mimarimizle doniistiirecegimiz giiriiltiilii sokaklarda
yaratacag@i bu sen samata, herseyin bir kuyumcunun vitrinindeki muhtesem prizmalar
gibi 1s1ldamaya baglayacak ve ¢evremizdeki akrobatik renk bloklarinin su kelime

bigimlerine doniisecektir. insanoglu bugiine dek kara bir matem igerisinde giyinmistir.

Bizler:
e Gerzek benekler ve cubuklardan olusan desenler ile benzemis soluk renklerin
cekingenligi ve simetri ile ;
e Insani yorgun, bezgin, sefil ve hiiziinlii hissettiren ve kederli bir bitkinlik veren
her tiirlii cansiz kiyafet ile ;

e Ruhu zayiflatan ve giigten diigiiren sézde ‘‘zevk’’ ve ahenk ile savasiyoruz.

Bizler,

Gelecekgiler kiyafetlerin rahat ve kullanigh olmasini istiyoruz. Dinamik, saldirgan,
soke edici, enerjik, vahsi, siddetli, ugar1 ( u¢ma, yiikselme ve kosma arzusu veren),
azimli, sen, aydinlatici ( yagmurda bile 1s1ldamak i¢in ), fosforlu, elektrikli lambalarla
aydmlatilmis. Desen degisiklikleri hava basingli kargo ile saglanmali ve bdylece

kisinin ruh haline gore degistirilebilmelidir. Mevcut degisimler asagidaki gibidir.

Sefkatli, kibirli, inandirici, diplomatik, tek tonlu, ¢ok tonlu, goélgeli, ¢cok renkli,
parfiimlii. Bunun sonucunda, herhangi bir sehirdekiler hayal giiciine sahip olmasalar
bile, yeterli ¢esitte kiyafet mevcut olacaktir. Gelecekgi kiyafetlerimizin nesesi, kadim
dostum Palazzeschi’nin kedere kars1 kaleme aldigi manifestosunda hedefledigi tiirden

mizah1 yaymaya yardimci olacaktir (Danchev, 2017).

Giacomo Balla, yaymlamis oldugu Erkek Giyimin Gelecek¢i Manifestosu’nda
yasadiklar1 donemin giysilerinin demode oldugunu, renksiz, dar, kasvetli ve sikici
kiyafetlerin yok edilmesi gerektigini onlarin yerine parlak renkler ile dinamik,
asimetrik hatlarin kullanilmasi gerektigini savunmustur (Danchev, 2017). Sanatgi
manifestonun yaymlanmasindan sonra manifestonun ilkeleri 1s18inda takim elbise

tasarlamustir.
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Takim elbise klasik bir model olmasina ragmen kullanilan renkler manifestoda
bahsedildigi gibi dinamik, renkli ve canlidir. Sar1, kirmizi, turuncu, gibi sicak renklerin

kullanilmas1 giysiye dinamik ve enerjik bir yap1 kazandirmistir (Sekil 4.1).

Yolcu (2004) , sicak renklerin atese yakinliklarindan dolayi, ruhsal etkilerinin sicak
oldugunu, kirilma agilar1 az oldugu igin gozii birinci derecede etkileyerek, nese,

canlilik ve hareket hissi uyandirdiklarindan bahsetmektedir.

Sekil 4.1 Giacomo Balla, Takim elbise tasarimi, 1918 (Oziidogru, 2011)

Balla, tasarladig1 giysilerde, eserlerinde yaptig1 gibi canli, parlak renklerin yani sira

dinamik sekiller ve par¢alanmig alanlar da kullanmistir (Sekil 4.2 ; Sekil 4.3).

Sekil 4.2. Giacomo Balla, Elbise tasarimi1,1930 (Braun, 1995)
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Sekil 4.3. Giacomo Balla, Yelek tasarim1,1924 (Braun, 1995)

Gelecekg¢i Erkek Giyim Manifestosu’nun sonrasinda Gelecekgi sanatgilar tarafindan

giyim ve aksesuarla ilgili birgok manifesto hazirlanmigtir. Bunlar;

Giacomo Balla, Antineutral Giyim Manifestosu (11 Eyliil 1914)

Volt (Vincenzo Fani) Kadin Giyimi Gelecekg¢i Manifesto 1920

F.T. Marinetti, Francesco Monarchi, Enrica Prampolini, Mino Somenzi, Italyan
Sapkasi Gelecek¢i Manifesto (5 Mart 1933)

Ernesto Thayaht, Giysilerin Estetigi; Giinesli Moda, Gelecek¢i Moda (23
Haziran 1930)

Ernesto Thayaht, Ruggero Michahelles, Erkek Giyimin Doniisiimii Manifestosu
(20 Eyliil 1932)

Renato D.Bosso, Ignazio Scurto, Italyan Kiravati Gelecek¢i Manifestosu (Mart
1933) (Stern, 2004).

4.3.4. Volt (Vincenzo Fani) kadin giyimi gelecek¢i manifesto 1920

Kadin modasi her zaman asag1 yukari1 Gelecekg¢i olmustur. Moda: Gelecekgiligin kadin

es degeri. Hiz, yenilik, yaratma cesareti. Gelecekgcilige kars1 profesorlerin yesilimsi

sar1 safrasi, tarza kars1 eski cantalar. Simdilik sevinebilirler! Moda bir durgunluk ve

can sikintis1 doneminden geciyor. Siradanlik ve sefalet, moda ve sanatin renkli ¢icek

tarhlariin iizerine gri 6riimcek aglar1 oriiyor. Mevcut stiller (bluz ve kombinezon),

temel anlayis yoksulluklarini sahte ayrim ve ayiklik etiketleri altinda saklamaya
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calistyorlar. Tam bir 6zglinliik eksikligi, fantezinin solmas1 var. Sanat¢inin hayal giicii
ayrintilara ve niianslara indirgenmistir. Azize sadeliginin ilahi simetrinin ve sdzde iyi
tadin mide bulandirici lafz1. Gegmisi kazip ¢ikarmaya dair sagma riiyalar. Klasikleri
yeniden canlandiralim. Bitkinlik, yumusama, zayif fikirlilik. Biz Gelecekgiler, bu
duruma asir1 vahsetle tepki gdstermeyi amagliyoruz. Bir devrim baslatmamiza gerek
yok. Modanin dinamik erdemlerini yiiz kat ¢ogaltmak, onlarin 6ne ¢ikmasini
engelleyen dizginleri ag1ga ¢ikarmak, sagmaligin bas dondiiriicti ¢enelerinin tizerinden

atlamak yeterlidir.

Parlamentoda aptalca spekiilasyonlara ve rutine karigsmaya karsi kadin tarzindaki
sanatsal ustaligin diktatorliigiinii kesinlikle iddia etmek gerekir. Biiylik bir sair veya
ressam, tiim biiyiik kadin moda evlerinin yonetimini devralmalidir. Moda, mimari ve
miizik gibi bir sanattir. Ustaca tasarlanmis ve iyi taginan bir elbise, Michelangelo'nun

veya Titian Madonna'nin freskiyle ayni degere sahiptir.

Gelecekgi kadin, Italyan ve yabanci izleyicilerin ahlaksiz isyanlarma karsi sz
Ozglirliglimiizi ilan ederken yaptigimiz gibi yeni giyim tarzlarini giyme cesaretine
sahip olmalidir. Kadin modasi asla yeterince abartili olamaz. Ve burada da simetriyi

ortadan kaldirarak baslayacagiz.

Zikzak dekolteler, birbirinden farkli kollar, farkli sekil, renk ve yiikseklikte
ayakkabilar tasarlayacagiz. illiizyonist, alayci, giiriiltiilii, yiiksek sesli, 6liimciil ve
patlayic1 kiyafetler yaratacagiz: yaylar, igneler, kamera lensleri, elektrik akimlari,
reflektorler, parfiimlii spreyler, havai figsekler, kimyasal preparatlar ve binlerce aletle
donatilmis siirprizleri ve dontisiimleri tetikleyen elbiseler en kotii hileleri ve kotii
niyetli talipleri ve duygusal aptallari rahatsiz eden sakalar1 oynamaya uygun. Kadinda,
modern yasamin en biiyiileyici fetihlerini idealize edebiliriz. Ve bdylece makineli
tiifek kadin, radyo-telgraf antenli kadin, ug¢ak kadini, denizalti kadini, motorbot kadin
elimizde olacak. Zarif bayam1 gercek, yasayan iic boyutlu bir komplekse
dontistiirecegiz. Bunu yaparken kadin silueti kaprisli ve kiskirtict zarafetini
kaybedeceginden korkmaya gerek yok. Yeni bi¢gimler kadin yarimadasinin korfezlerini
ve burunlan gizlemeyecek, vurgulayacak, gelistirecek ve abartacak. Sanat abartisi.
Gelecek¢i resimlerimizin feminen profiline en agresif ¢izgilerini ve gosterisli

renklerini asilayacagiz. Disi etini spiral ve tiggen ¢ilginligi iginde yiiceltecegiz. Bikkin
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bir geometri keskisi ile kadinin astral bedenini sekillendirmeyi basaracagiz! Yeni
modalar, italya'da tiim giizel kadinlar i¢in uygun fiyath olacak. Degerli malzemenin
uygun maliyeti, tiim Italyanlara iicretsiz olarak sunacagimiz bi¢im veya renk degil, bir
giysiyi pahali kilar. Ug yil siiren savas ve hammadde kitligindan sonra deri ayakkabi
ve ipek Onliik tiretmeye devam etmek sagma. Tipki mermerin artik mimari yapilarda
sona ermesi gibi, eski moda moda tarihindeki ipek saltanati sona ermelidir. Meydanda,
kadin kiyafetleri yapimina kabul edilmek isteyen yliz yeni devrimci malzeme isyan
ediyor. Moda atolyelerinin kapilarini kagit, karton, cam, folyo, aliiminyum, seramik,
kauguk, balik derisi, ¢uval bezi, mese, kenevir, gaz, biliyliyen bitkiler ve canli
hayvanlara aciyoruz. Her kadin evrenin yiirliyen bir sentezi olacaktir. Simsek
ordusunun avangardinda askerler, bizler tarafindan sevilme onuruna sahipsiniz (Stern,
2004).

Genel olarak, Gelecekgiler sagligi ve rahatligi tesvik eden ve anlamsiz detaylari, pahali
kumaglar1 ve nihayetinde kiyafetlerde simif ayrimini ortadan kaldiran kiyafetleri
savunarak sik, basit sekilleri, insan viicudunun rahat hareketini saglayan tasarimlari
tesvik etmislerdir. Modern yasamin hizli tempolu ritmi, dinamik tekstil tasarimlart ve
asimetrik kesimlerle uyandirilmak istenilmistir. Ayn1 zamanda Gelecekgiler dogal ve
endiistriyel kumaslarin, kagit, saman, ¢uval bezi, kauguk, metaller ve lastiklerin
alistlmisin disinda kullanilmasini 6nererek, kahverengilerin, siyahlarin ve grilerin
yerine parlak ana renkler, yansitici, hatta fosforlu yiizeylerle pariltili, coskulu bir

gelecege giden yolu isaret etmeye ¢alismislardir (Braun, 1995).

4.4, Gelecekgilik Akiminda Devinim

Devinim, fiziksel bir eylem oldugu kadar ayn1 zamanda algisal bir yone de sahiptir.
Hareket, kosma, yiizme, ylirlime gibi aktiviteler fizikseldir. Ancak fiziksel olarak
herhangi bir nesne duragan oldugu halde kullanilan baz1 yontemlerle canli, dinamik ve
devimsel bir etki yaratabilir. Gelecek¢i sanatgilar ¢aligmalarinda esasinda duragan
nesneler {izerinden renklerle, 6zdesleyimsel yaklasimlarla, ardisik tekrarlarla ve

parcalanma yoluyla hareket ve devinimi yansitmaya ¢alismiglardir.
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4.4.1. Renklerle devinim algis1 yaratma

Gelecekgiler benimsedikleri diinya goriislerini sanata aktarirken kullanmis olduklari
yontemi tekdiizelikten kurtarmak amaciyla ¢alismalarinda canli, dinamik, uyumlu
veya zit renklerin kullanilmasina 6nem vermislerdir. Sanatgilara ait caligmalar
incelendiginde hayrani olduklari hiz ve devinim kavramlarini ifade etmek igin renkleri
kullandiklar1 goriiliir. Hodge (2016), cesur renklerin, kavisli ya da kesik firga
darbelerinin, pargali, kivrimli yada verev gizgilerin, Gelecekgilerin iki veya ti¢ boyutlu
hareket ve 151k efektleri yaratmalarina yardimci oldugunu, resimlerin canli goriinmesi

I¢in tamamlayici renklerin yan yana kullanildigini bildirmektedir.

Carra’nin “Anarsist Galli’nin Cenazesi” adl1 calismasinda isyan, karmasa ve savas gibi
olumsuz durumlar sar1 kirmizi turuncu gibi canli renklerin bir arada kullanilmasiyla
resmedilmistir (Sekil 4.4). Resimde kalabalik insan topluluklarinin, anarsinin simgesi
olan siyah bayraklarin ve sicak renklerin kullanilmasi resim iizerinde devimsel bir etki
yaratmistir. Caglarca (1993), hava iginde titresimi kuvvetli olan sicak renklerin
psikolojik bir telkin ile sicaklik vererek tahrik edici olduklarindan bahsederek pozitif
renk olarak anilan sicak renklerin canlilik, hareket ve dinamik bir tesir biraktiklarini
bildirmektedir. Ayn1 zamanda farkli renklerden olusan ¢izgi seklinde keskin firga
darbelerinin dikkati o noktaya ¢ekerek, kompozisyonda verilmek istenen hareket ve

devinim etkisinin algilanmasini kolaylastirdigi diisiiniilmektedir.

Sekil 4.4. Carlo Carra, Anarsist Galla’nin cenaze toreni 1911 (Eroglu, 2007)
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Yok olus ve karmasanin dinamik, canli renklerle gorsellestirildigi Umberto
Boccioni’nin  “Sehir Yiikseliyor” adli c¢aligmasinda dikkati ¢eken ilk detay
Gelecekgiler’in 6nemle bahsettikleri hiz ve devinim kavramlaridir (Sekil 4.5). Dogal
afet olan hortum esnasinda ortaya ¢ikan insanlarin panik hali, karmasa ve bu durumun
sebep oldugu kriz durumu kirmizi, turuncu ve mavi, yesil gibi zit renkler kullanilarak
devimsel bir kompozisyon iginde resmedilmistir. Kamlik (1950), turuncu ve
kirmizinin giines ve atesin rengi olup hareket ve sicaklik etkisi, mavi ile yesil hava ile
suyun rengi olup serinlik etkisi uyandirdigini bildirmektedir (Caglayan, 2018). Balci
vd. (2005) zithgm, tasarimda gesitliligi saglarken; ¢esitliligin ilgi uyandirdigindan,
gorsel biitiinliige canlilik kazandirdigini ve gorsel algida devingen bir etkiye ulagsmak
igin, zit Ogelerin uyum ve denge igerisinde diizenlenmesi gerektiginden
bahsetmektedir (Sen, 2018).

Sekil 4.5. Umberto Boccioni, Sehir yiikseliyor 1910 (Honour ve Fleming, 2016)

Neo-Empresyonist Paul Signac’in, renkleri tek tek nokta ve parcalara ayirdigi
Divizyonist lislubundan etkilenen Gelecek¢i ressamlar, pigmentleri fiziksel olarak
birbirine karistirmaktansa izleyicinin optik olarak birlestirebilecegi kiiciik renk
dokunuslariyla hiz yanilsamasi yaratmaya calismislardir. Boccioni, yaptigi “Sehir
Yiikseliyor” adli resimde bu teknikleri kullanarak aerodinamik bir girdap etkisi

yaratmak i¢in kosegenler ekleyerek resme bir dinamizm getirmistir (Farthing, 2012).
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Ayn1 zamanda resim iizerinde kullanilan farkli renklerde nokta seklindeki keskin fir¢a
darbeleri vurgulanmak istenen hiz ve devinim durumlarmin etkili bir bigimde

yansitilmasini miimkiin kilmastir.

4.4.2. Ozdesleyimsel temalarla devinim algis1 yaratma

Manifestolarinda hiz ve devinimin biiyiileyici glizelliginden 1srarla ve sevkle bahseden
Gelecekgiler devinim ve hizi tasvir ederken seving, isyan, karmasa, heyecan gibi soyut

kavramlar1 6zdesleyimsel olarak betimlemislerdir.

Tunal1 (1996)’ya gore insan kendini gevreleyen nesnelerle ilgi igindedir. Bu ilgi kimi
zaman ozel tiirden bir duygu ilgisi niteligi elde eder. Boylece nesneler ile aramizda
duygusalliga dayali, nesnelerle bir 6zdes olma siireci dogar. Bu siire¢ nesnelerle kisi
arasinda bir duygu birligi yaratarak kisinin nesnelere duygusallik yiiklemesiyle olusur.
Bunun sonucunda nesneler tipki insanlar gibi duygusal bir canlilik kazanir (Saglam,
2018). Worringer “6zdesleyimi” her duyumsanabilir obje, kisinin i¢inde var oldugu
siirece, daima iki 6genin, duyumsanan veri ile kisinin kavrayici etkinliginin bileskesi

olarak nitelendirmektedir (Worringer, 2017).

Umberto Boccioni’nin “Zihin Durumlari: Gidenler” adli ¢alismasinda veda sonucu
ortaya ¢ikan tiziintii ve keder gibi zihin durumlari bulanik, karmasik zemin tizerine
farkli insan figiirleri kullanilarak 6zdesleyimsel olarak resmedilmistir (Sekil 4.6).
Resim {izerinde koyu renklerin kullanilmasi verilmek istenen kederli atmosferi
yaratmakta énemli bir unsur olmustur. Keder, hiiziin ve karamsarlik gibi istenmeyen
duygu durumlarn tuval iizerinde Ozdesleyimsel olarak ifade edilerek
somutlastirilmistir. Palffy ve Atkinson (2017)’a gore, gidenler, giden yolcularin
“yalnizligini, sikintisini ve saskinligini” ifade eder, giiglii siyah, lavanta mavisi ve yesil
caprazlar 6n plan ile arka plan ayrimimi bulaniklastirir ve yolculart sevdiklerinden

uzaklastiran hizin siddetini gosterir.
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Sekil 4.6. Umberto Boccioni, Gidenler 1911 (Palffy ve Atkinson, 2017)

Diger yandan sanatgilar hiz ve hareket gibi soyut kavramlar1 6zdesleyimsel bigimde
ifade etmek igin “savas” gibi dinamik temalar1 da kullanmiglardir. Gino Severini’nin
“Hareket Halindeki Silahli Tren” isimli ¢alismasinda tren iginde bulunan askerlerin
catigma an1 yari soyut yart 6zdesleyimsel bir kurguyla resmedilmistir (Sekil 4.7).
Resimde silahlardan ¢ikan mermilerin ortaya c¢ikardigi giiriiltii, siddet ve hareket
olgularina yer verilmistir. Ayrica sirali bir sekilde resmedilen askerler ve patlama
sonrasi ortaya ¢ikan duman, sis gibi durumlar da yine renk ve geometrik formlarla
betimlenerek hareket algisini giiglendirmistir. Little (2010), bu yapitin Gelecekgiler’
in modern teknoloji, saldirt ve hareket gibi biitiin diisiincelerini tek bir tuvalde
sergiledigini bildirerek, trenin 6niinden ¢ikan buharin bile Severini’ nin kullandigi
“gli¢ ¢izgilerinin” nedeniyle neredeyse bir zirhli gibi, tehdit edici goriindiigiinden

bahsetmistir.
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Sekil 4.7. Gino Severini, Hareket halindeki silahli tren 1915 (Little, 2010)

4.4.3. Ardisik tekrarlarla devinim algis1 yaratma

Ardigik kelimesi Tiirk Dil Kurumu’nun giincel sézliigiinde birbiri ardina gelen olarak
tanimlanmaktadir. Birbiri ardina gelmek; devamlilik, siireklilik kavramlarini, bir
durum yada nesnenin tekrarlandigini ifade eder. Herhangi bir nesnenin tekrart hareket

ve devinim algis1 yaratir.

Gelecek¢i ressamlarin eserlerinde devinim ve hiz kavramlarimi ifade etmek igin
kullandiklar1 tekniklerden birisi de “kronofotograf”” denilen ardisik fotograf
teknigidir. Yilmaz (2006), uzun siire fotograf¢ilikla ugrasan ressam Balla’nin ardisik
fotograf (kronofotograf) denilen teknikle devinimin farkli evrelerini ayni karede elde
etmeye calistigindan bahsetmektedir. Bu teknikte makinenin hiz perdesi “B”
konumuna getirildiginde, icerdeki film {izerine istenilen siire kadar 151k veya goriintii
diiser. Makine “B” ayarinda ve sabit bir sekilde tutulursa, karsisindaki devinimli
nesnelerin goriintiileri birden fazla ama karmasik, sabit nesnelerinse bir tane ve net
olarak, tek bir film karesinde belirir. Balla’ nin, sahibi ile birlikte zincirli bir sekilde
kosan bir kopegin resmedildigi “Tasmali Kopegin Dinamizmi” adli ¢aligmasinda
kosma eylemini gergeklestiren kisi ve kopegin bir anlik goriintii degil birkag saniye

icinde olabilecek kogsma eylemine ait siire¢ ardisik tekrarlarla gosterilmistir (Sekil 4.8).
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Kosan kopegin ayaklari, kuyrugu, basi, govdesi, tasmasinin bagl oldugu zinciri ve
kdpegin tasmasini tutan kisinin ayaklari ile beden hareketlerinin ayn1 kare icinde art

arda tekrarlarla betimlenmesi resimde hareket algis1 yaratmustir.

Sekil 4.8. Giacomo Balla, Tasmali kdpegin dinamizmi 1912 (Cumming, 2008)

Carra’nin “Red Horseman” isimli ¢alismasinda {izerinde binicisi olan dortnala giden
bir at figiiri yine ardisik tekrarlarla ayni kare i¢inde resmedilmistir (Sekil 4.9). Kosan
atin ayaklar1 kogsma eylemini gergeklestirirken olusan hareket durumlar art arda tekrar

eder bir sekilde kurgulanmustir.

Gelecekgiler teknik manifestolarinda her seyin hareket edip hizla degistigini bir
goriintiiniin g6z 6niinde hareketsiz olmadigini, siirekli goriiniip gézden kayboldugunu
ve goriintiiniin retina tizerindeki 1srar1 agisindan, hareket eden nesnelerin siirekli
kendilerini ¢ogalttigindan bahsederler. Bu nedenle onlara gore kosan bir atin dort
bacag: yoktur, yirmi ayagi vardir ve hareketleri de ii¢ koselidir (Harrison ve Wood,
2011).
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Sekil 4.9. Carlo Carra, The red rider 1913 (Dempsey, 2017)

Konuyla ilgili incelenen c¢alismalarda; yiirime, kosma gibi farkli zamanlarda
gerceklesen hareket ve eylemlerin, resim iizerinde “es zamanli” betimlendigi
goriilmektedir. Diinyay1 algilama agisindan oldukga sira dig1 bir yaklasim olmasinin
yant sira bu yontem, vurgulanmak istenen hiz ve siirat kavramlarinin g¢arpict bir

bigimde yansitilmasini saglamistir.

4.4.4. Parcalanms alanlarla devinim algis1 yaratma

Gelecekgi sanatgilar yenilige duyduklar1 6zlem sebebiyle eserlerini olustururken farkl
bakis agilar1 gelistirmeye c¢alismislardir. Biitiini parcalara bollip ayristirarak,
Divizyonizm yoluyla nesneleri ya da figiirleri olagan durumlarin diginda kullanarak
hiz ve devinim kavramlarin1 vurgulamaya énem vermislerdir.

Gelecekgiler Marinetti’nin manifestosunda soz ettigi “hiz estetigi” ne, dinamizme ve
harekete gorsel bir ifade kazandirabilmek i¢in renklerin ve bi¢imlerin bazen keskin
cizgisel hatlarla, bazen daha yumusak noktaci bir teknikle ayrigtirilmasina dayanan bir
tiir Yeni-izlenimci “Divizyonizm”e basvurmuslardir (Antmen, 2016). Severini’nin
“Mavi Dans¢1” adli ¢alismasinda dans eden bir kadin figiirii bu yontem kullanilarak
resmedilmistir (Sekil 4.10). Uzerinde mavi bir elbise olan kadin figiirii karmasik bir

diizen igerisinde pargalara ayrilmis bir sekilde betimlenmistir.
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Eserde dans etme eylemini gergeklestiren figiiriin her bir harekete ait ritmik durumlari
parcalanmis alanlarla ifade edilmistir. Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi’nde
Severini’nin, yapitlarinda, 6ncelikle resim mekanini birbiriyle ¢elisen ve etkilesen
ritimlere bolerek, canli renklerden olusan, yari-geometrik alanlarla bir hareket
duygusu yaratmay1 amagladigindan bahsedilmektedir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi
3.Cilt, 1997).

Sekil 4.10. Gino Severini, Mavi dans¢1 1912 (Bozan, 2019)

Gelecekgi sanatgilarin hiz ve devinim kavramlarimi aktarmak i¢in kullandiklari
teknolojik unsurlardan biri araba tutkulari olmustur. Luigi Russolo “Bir Arabanin
Dinamizmi” adli ¢alismasinda bu yaklasim dogrultusunda araba tutkusunu ve
arabalarin hizin1 ana tema olarak islemistir (Sekil 4.11). Esasinda duran bir arabanin
ticgen seklinde birbirine paralel olarak {ist liste yerlestirilmis parcalarla kurgulandigi

kompozisyonda, hizla giden bir araba etkisi yaratildig1 goriilmektedir.

Resimde kirmizi mavi ve lacivert renklerin birlikteliginden olusturulmus siddet ve hiz
dikkat ¢eker. Gizli bir nesne ile bir mekanda agilmis olan dalga dalga bir alan
resmedilmistir. Kirk bes derecelik bir aciyla olusturulan 6 tane “V” sekilli nesnenin
merkezini zorlayan merkezi alanda var oldugu sanilan otomobil, keskin ucuyla
kendine yara yara yol agmaktadir (Kaplanoglu, 2008). Goriilen kirmizi oklar nesneleri
boélerek hareket yanilsamasi ve par¢alanmis hareket goriintiisii yaratmaktadir (Matei,
2018).
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Sekil 4.11. Luigi Russolo, Bir arabanin dinamizmi 1913 (Kaplanoglu, 2008)

Gelecekgi sanatgilar, bazi ¢alismalarda araba, insan, vb. gibi figiirleri parcalara bolerek
bazi ¢aligmalarda ise farkli bigimlere sahip parcalanmis alanlari kullanarak hiz ve
devinim etkisi yaratmaya c¢alismiglardir. Giacomo Balla’nin “Pessimism and
Optimism” isimli c¢aligmasinda farkli yapiya sahip pargalanmig alanlar st iste
bindirme yontemiyle kurgulanmistir (Sekil 4.12). Belirli bir kompozisyon esliginde

bir araya getirilen par¢alanmig alanlarin hareket algisi yarattigi diigiiniilmektedir.

Sekil 4.12. Giacomo Balla, Pessimism and Optimism 1923 (Art.com, 2021)
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5. GELECEKCILIK AKIMININ GIYIM TASARIMINA
ETKILERI

Gelecekgilik, sanatgilarinin eserlerinde isledigi siradist konusu, gecmisi yikip
gelecegin isyan ile kurulabilecegine olan inanglar1 ve sanatta kendilerini ifade etme
tarzlarmin sanata bir bas kaldirt niteliginde olmasi gibi bir¢ok sebeplerden dolay1
oldukca ses getirmistir. Italya’da baslayan akim, bircok farkli alanda sanatg1 ve
tasarimcilar etkileyerek giiniimiize kadar varhigimi siirdiirmeyi basarmistir. Giyim
tasarimi, akimin etkiledigi alanlardan biri olmustur. Bir¢ok tasarimci, akimla 6zdes
cesitli koleksiyonlar hazirlayarak, giyimle sanatin i¢ ige oldugu yenilik¢i anlayislar

gelistirmislerdir.

Gelecekei sanatcilarin giyimle ilgili manifestolar1 yayinlandiktan sonra, manifesto
is18inda  giinlimiize kadar bir¢ok giyim tasarimi yapilmistir. Birgok tasarimert,
manifestoda belirtildigi gibi giysiler lizerinde asimetrik kesimli hatlari, par¢alanmig
alanlardan olusan dinamik desenleri, canli renkleri ve kumas disinda farkli

materyalleri kullanarak giysileri monotonluktan kurtarmaya ¢alismislardir.

Ressam olmasmin yani sira tasarimci kimligiyle de tanman Sonia Deleunay,
tasarimlarinda dinamik desenleri kullanan Gelecekgi tasarimcilardan biridir.
Deleunay, tasarladigi ceketin deseninde, i¢ ige gegen turuncu, sar1 ve yesil gibi zit
renklerden olusan dinamik hatlari kullanmistir (Sekil 5.1). Tasarimcimin dinamik
kesimleri kullanarak estetik kompozisyonlar olusturdugu diger bir tasarimi
“Simultaneous Dress” adli giysidir. Gelecek¢i sanatcilarin eserlerinde yaptigr gibi
par¢alanmis alanlar1 kullanan tasarimeti, giysi tizerinde devinimi yansitmustir (Sekil
5.2). Stern (2004), sanat¢inin tasarladigi kiyafetlerde kullandigi farkli dokulardaki
kumaslarin ve zit renklerin yan1 sira 6nerdigi yeni kesimlerle insan bedenini hareket
halinde gosteren bir dinamizmin pesinde oldugundan bahsetmektedir (Oziidogru,
2011).

85



Sekil 5.1. Sonia Deleunay, Ceket tasarim1 1923 (Oziidogru, 2011)

Sekil 5.2. Sonia Deleunay, Simultaneous dress 1913 (Museothyssen, 2021)
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Uzay c¢agi, donemi {iriin tasariminda yeni bir Gelecekgi goriiniim ortaya ¢ikarmistir.
Rusya’dan Yuri Gagarin 1961°de uzaya giden ilk insan olmus, ayn1 y1l Fransiz modaci
André Courréges mini etegini piyasaya siirmiistiir. Paris’ te, i¢lerinde Pierre Cardin,
ve Paco Rabanne’in da bulundugu bir grup tasarimci, uzay cagi modelleriyle
duraklama donemindeki Fransiz modasini yeniden canlandirmak amaciyla, ileri

teknolojiyle liretilmis sentetik spor kumaslarindan faydalanmistir (Fogg, 2017).

1961°de uzaya ilk defa insan gonderilmesi, dikkatleri uzayla ilgili temalara yoneltmis,
o yillar metalik ve parlak renkler basta olmak {izere astronotlarin giymis olduklar giysi
ve aksesuarlar da dahil, uzay: animsatacak unsurlar giyim tasarimlarinda ilgi odagi
olmustur. Fogg (2017), Courréges’in 1964 yilinda “Ay Kiz1” koleksiyonunu piyasaya
siirdliglinii, bu koleksiyonun viicut hatlarini siyirip gegen, matematiksel bir
hassasiyetle bi¢ilmis pantolonlar, onlarla uyumlu tunikler ve kal¢a hizasinda mini
elbiseler icerdigini bildirmektedir. Sanat¢i kumastan bir kabuk olusturan yogun
dokunmus malzemeler kullanmistir. Bu uzayli savasci havasi, astronot migferleriyle,
biiylik boy beyaz giines gozliikleriyle ve tuhaf ¢izmeler donemini miijdeleyen, kisa
konglu ve agik burunlu diiz tabanli beyaz rugan ve oglak derisi ay botlariyla

vurgulaniyordu (Sekil 5.3).

Sekil 5.3. André Courréges, Ay kizi 1964 (Jana, 2019)
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Lovinski (2010), Courréges’in degisen zamanlara uygun, gecmisi ortadan kaldiran,
gelecegin olanaklarin1 ve teknolojiyi kucaklayan giysiler yaratmak istediginden

bahsetmektedir.

Courreges bu goriisii dogrultusunda, tasarimlarinda dinamik siliiet, renk ve ¢izgileri de
kullanarak Gelecek¢i ve modern bir stil yaratmistir. Sanatgi, yarattigi “gogo kizlar”
temastyla beyaz giysi ve aksesuarlari, “a” kesim elbise ve mini etekleri, viicut hatlarini
ortaya c¢ikaran kadin siliietleriyle 1960 yillarinda kadin giyimi modasina Gelecekgi ve

modern bir goriiniim kazandirmistir (Sekil 5.4).

Sekil 5.4. André Courreges 1960 (Yotka, 2016)

Tasarimlarinda dinamik figiirleri kullanarak dénemin giyim anlayisina Gelecekei
degerler sunan tasarimcilardan bir digeri Emilio Pucci’ dir. Oziidogru (2011),
Pucci’nin, 1960’ I1 yillarda sade, geometrik sekillerden olusan kiyafetler yaparak

Gelecekgilik akimina saygi durusunda bulundugunu bildirmektedir (Sekil 5.5).

Pucci, giysiler iizerinde ¢izgi, sekil, bi¢im, renk gibi unsurlar1 kullanarak olusturdugu
dinamik desenlerle donemin giyim anlayisini gelecege tasimistir. “Desenin babas1”
adiyla anilan Pucci, desenlerinde kullandig1 geometrik sekilleri ve par¢alanmis alanlari

canli renk armonileri ile ifade etmistir (Sekil 5.6).
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Sekil 5.6. Emilio Pucci 1960 (J1dstudios, 2021)

Pierre Cardin ise, uzay gorinimiinden etkilenerek bel kisminda yuvarlak casus
delikleri bulunan elbiseler, kask benzeri sapkalar, botlar ve vinil gibi yeni malzemeler
kullanarak mini etekler tasarlamistir (Delius, 2000) ( Sekil 5.7 ; Sekil 5.8).
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Sekil 5.7. Pierre Cardin 1968 (Bbc, 2020)

-

Sekil 5.8. Pierre Cardin, Porthole dress (Hadclad, 2016)

Cardin, koleksiyonlarini olustururken vinil gibi teknoloji iirlinlerini kullanmasinin
yani sira yarattigi siradist giysi formlari ile donemin tasarim anlayigina 6zgiin

Gelecekgi bir stil kazandirmistir (Sekil 5.9).
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Sekil 5.9. Pierre Cardin 1970 (Persson, 2020)

Uzay yarigiyla birlikte, zekice diizenlemelerin artmasiyla kagittan plastik disklere,
deriden PVC’ye kadar elbise yapiminda uygun olan her tiir malzeme kullanilmaya
baglanmistir (Watson, 2007). Paco Rabanne, kumas disinda plastik, metal gibi
malzemeleri kullanan ilk tasarimcidir. Tasarimci metal ve plastikleri, yaratict kimligi
ile harmanlayarak isiltili, goz alici giysilere doniistirmiistiir (Sekil 5.10). Delius
(2000), Rabanne’nin ilk kez 1965 yilinda modaya plastik ve metal elbiselerle tamamen
yeni bir malzeme katmasini, ¢agdas olmak ve gelecege isaret etmek olarak

yorumlamaktadir.

Sekil 5.10. Paco Rabanne 1965 (Lutyens, 2019)
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Gelecekgilik 15181nda tasarimlarina yon veren tasarimcilardan bir digeri Thierry
Mugler’ dir. Yar1 robotumsu insan siliietleri ile tasarimci, giysiler arayiciligiyla insan
ile makine arasindaki bagi “ironik” bir sekilde ifade etmeye ¢alismistir (Sekil 5.11).
Lovinski (2010), Mugler’in, modada yeni bir kelime dagarcigi yaratmak igin
dogrulama ve ifade etme arzusuyla oynayarak, defilelerinde insanlar ve makineler
arasindaki baglantiyr sorguladigini, ayrica bir kadim1 metal ve seffaf plastik bir

kostiime yerlestirerek robotu cinsiyetlendirdigini bildirmistir.

Sekil 5.11. Thierry Mugler 1995 (Plummer, 2019)

Issey Miyake, giysilerin siliiet ve dokusunu akimin 1siginda devinim ve hareketi
yansitacak sekilde yeniden sorgulamustir. Giysi siliietlerini belirlerken, geleneksel
anlayigin aksine, farkli geometrik formlari kullanan Miyake, uyguladigi doku, renk,

kumas diizenlemeleriyle bu siliietleri dinamik bir yap1 haline getirmistir (Sekil 5.12).
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Sekil 5.12. Issey Miyake 1995 (Persson, 2021)

Kumaslar1 katlanmis, biikiilmiis, agartilmis, kapitone edilmis, 6riilmiis, burusmus, geri
doniistiiriilmiis olarak kullanan Miyake ayn1 zamanda ipek, pamuk, kagit, bambu, ve
plastigi sasirtict malzemelere doniistiirmek icin modern teknolojileri kullanmistir
(Buxbaum, 2005). Miyake’nin, “Origami Pleat” isimli tasarimi farkli katlama
teknikleri kullanilarak ¢evre dostu olarak bilinen geri doniistiiriilmiis plastiklerden

tretilmistir (Sekil 5.13).
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Sekil 5.13. Issey Miyake, Origami pleat 2002 (Plasticslemag, 2010)

Jean Paul Guilter, kadin siliietlerini feminen ve Gelecekgi stiliyle yeniden
bi¢imlendirmeye g¢alismistir. Renkli nokta baskili takimi ve metal seritli tasarimi

stiline 6rnek olarak verilebilir (Sekil 5.14 ; Sekil 5.15).
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Sekil 5.15. Jean Paul Guilter 2012 (Blanks, 2012a)

Akimin 1s181nda ¢alismalarina yon veren tasarimcilardan bir digeri Fransiz tasarimci
Nicolas Ghesqui¢re’dir. Lovinski (2010), Ghesquiére’nin, popiiler kiiltiir ile kumas,
zanaat alanindaki yenilikleri harmanlayarak gelecegin modas1 ile ilgili ipucular
verdiginden bahsederek, kumas ve deneysel siliietleri Gelecekgi bir estetikle

tasarladigini bildirmektedir.
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Balenciaga ve Louis-Vuitton markalarina hazirlamis oldugu tasarimlarda tasarimci,
spor giyim ile parlak, isiltili renkleri bir arada kullanarak, eklektik bir Gelecekei

goriiniim ortaya ¢ikarmustir (Sekil 5.16 ; Sekil 5.17).

14
mem— \

Sekil 5.17. Louis-Vuitton 2021, ilkbahar (Phelps, 2021)
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Hiiseyin Caglayan ise, kumas disinda farkli materyal ve temalar1 kullanarak teknoloji
yardimryla giysilerin yapisini1 ve islevini degistirmistir. 2007 Ilkbahar koleksiyonuna
ait Sekil 5.18” deki giysi, kumas ve metal pargalarinin bir araya getirilmesiyle
olusturulmustur. Esasinda duragan olan giysi ve sapka, yerlestirilen dijital bir

donanimla “agilip kapanabilme” 6zelligine sahip olacak sekilde tasarlanmistir (Sekil
5.18).

Sekil 5.18. Hiiseyin Caglayan 2007 (Mower, 2021a)

Caglayan’in koleksiyon olustururken teknolojiyi referans aldigi diger tasarimi
“Uzaktan Kumandali Elbise” dir (Sekil 5.19). Sert re¢ineden yapilan giysinin arka etek

kismu dijital bir sistemle otomatik olarak agilmaktadir.
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Sekil 5.19. Hiiseyin Caglayan 2000 (Collectiftextile, 2013)

Quinn (2002), Uzaktan Kumandali Elbise’nin, 6zellikle teknolojinin viicutla iliskisini
kesfetmek icin degil, giysinin formunun viicut ¢evresiyle mekansal bir iligki i¢inde
nasil gelisebilecegini incelemek icin tasarlandigini bildirmektedir. Ayrica, Uzaktan
Kumandali elbise ile giysilerin zaman ve mekanda uzaktaki diger insanlarla ve

bilgisayarl sistemlerle etkilesime girebildiginden bahsetmektedir.

Gelecekgilik 20. yiizy1l baslarinda ortaya ¢ikan bir sanat akimi olmasina ragmen
giinlimiizde bir¢ok giyim tasarimcisini etkilemeye devam etmektedir. Iris Van Herpen,
Gareth Pugh, Manish Arora, Maison Martin Margiela, Oscar Carvallo gibi isimler bu
tasarimcilardan sadece bazilaridir. Ozellikle Herpen, uygulamis oldugu 3D baski
teknolojisi ile hareket ve devinimi etkili bigimde ortaya c¢ikaran dikkat cekici

koleksiyonlara imza atmistir (Sekil 5.20 ; Sekil 5.21).
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Sekil 5.21. Iris Van Herpen 2013 ilkbahar (Persson, 2017a)

Gelecekgi tasarimcilarin ¢alismalar1 incelendiginde, cogu tasarimcinin Gelecekgi
sanatcilarin yayinlamis olduklart manifestolardan ilham aldiklar1 agikga goriiliir.
Gelecekgei sanatcilar, diinyayr yeniden yaratma c¢abasini giysiler ve sanat iizerinden
gerceklestirmeyi amaglamiglardir. Sanatcilarin bu diinya gorlisii, ¢ogu giyim
tasarimcisini ortak amag etrafinda birlestirmistir. Sanatgi ve tasarimcilar giysilerin salt
ihtiyac olma algisini yikarak, yasamis olduklari ddnemin tasarim anlayigini radikal bir
sekilde degistirme cabasina girmislerdir. Giysilerin siliieti, kesimi, yapisi, islevi

kullanilan yeni malzeme ve teknolojik yontemlerle yeniden big¢imlendirilmistir.
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Tasarimcilar giysilerin islevini ve yapisini degistirirken teknolojinin ortaya ¢ikardigi

yontemleri sanatsal bir tislup kullanarak uygulamaya koymuslardir.

Ayrica, tasarimcilar Gelecekgi goriinlimler yaratmak i¢in uzay1 animsatacak aksesuar
ve semboller disinda, akimin 6ziinii olusturan hiz ve hareket kavramlarimi gesitli
kurgular yardimiyla yansitmaya calismislardir. Gelecek¢i giyim tasarimlarinda
devinim algilar renklerle, 6zdesleyimsel temalarla, ardisik tekrarlarla, ve pargalanma

yoluyla olusturulmustur.

5.1. Gelecek¢i Giyim Tasarimlarinda Devinim Algis1 Yaratma

Devinim bir eylem siirecini ifade etmesine ragmen bazi durumlarda kullanilan yontem
ve kurgularla algisal anlamda hissedilebilir. Bu durum, hareket hissini olusturan géz
yanilsamalari ile agiklanabilir. Agac ve Sakarya (2015), algi asamasinda beynin salt
gbzden gelen uyarimlar1 degil, 6nceki deneyimlerden dogan beklentileri de hesaba
katarak fiziki diinyada var olmayan uyaranlar1 sanki oradalarmis gibi
yorumlayabildigini ve ortaya ¢ikan bu yanlis algilama yorumlarina psikolojide “algi

yanilmasi1” denildiginden bahsetmektedir.

5.1.1. Giyim tasarimlarinda renklerle devinim algis1 yaratma

Tasarimcilar ¢alismalarinda devinim ve hizt betimlemek icin Gelecekgilerin
manifestolarinda bahsettikleri gibi canli, parlak ve dinamik renkleri kullanmiglardir.
Ayrica zit renklerin ortaya ¢ikarmis oldugu dinamik kompozisyonlar da devinimi ifade
etmek icin bir ara¢ olmustur. Tasarimcilar, renklerin ortaya ¢ikardigi devinimi bazi
durumlarda renklerin dogal goriinlimleriyle ifade ettikleri gibi bazi1 durumlarda ise
teknolojik yontemlerden faydalanarak yansitmaya ¢alismislardir. Ozel yapis1 geregi,
15181 yansitarak kumas hareketlerine gore renk degistirebilen hologram renkler ile
dijital sistemle yanip sonen etkiler birakan renk sikalalarmin kullanildig1 yontemler

bunlardan bazilaridir.
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Pierre Cardin’in 2019 yilinda Brooklyn Miizesi’'nde sergilenen “Future Fashion”
isimli koleksiyonuna ait bu parca kollar1 yuvarlak forma sahip kisa bir elbisedir (Sekil
5.22). Giysi tizerindeki desen sari, kirmizi, yesil, mor gibi zit renklerin dairesel
hareketlerle birbiri i¢cine ge¢mesiyle tamamlanmistir. Yuvarlak forma sahip kollarda,
renklerin girdap etkisi yaratan goriintiisii, kompozisyon iizerinde goziin devamli

dolagmasini saglayarak bir tiir akigkanlik algis1 yaratmaktadir.

Sekil 5.22. Pierre Cardin, Future fashion (Fashion Circus, 2021)
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Issey Miyake’nin 1995 Ilkbahar-Yaz Koleksiyonuna ait “Flaying Saucer” isimli
giysisi pembe, mor, sar1, yesil, mavi renklerinden olusur (Sekil 5.23). “Flaying Saucer”
Tiirkce’ de “tanimlanamayan ucan cisim” olarak karsilik bulmaktadir. Ucan daire
olarak da bilinen bu cisimlere benzeyen geometrik sekillerin art arda siralanarak giysi
tizerinde pembe, mor, sar1 yesil, mavi gibi canli renkler esliginde kullanilmas1 gérme

algisi tizerinde devimsel etkiler yaratmaktadir.

Sekil 5.23. Issey Miyake 1995 (Jana, 2019)
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Maison Martin Margiela’in 2018 Yaz koleksiyonuna ait bu parga bol kesimli uzun bir
elbisedir (Sekil 5.24). Elbisenin deseni yesil, mavi, turuncu sar1 gibi canli hologram
renklerden olusmaktadir. Ozel yapisi ile 15181 yansitabilen hologram renkler, kumasin
hareket kabiliyetine gore renk degistirme Ozelligine sahiptir. Farkli renklerde
kullanilan hologram renkler giysi tizerinde hareket algis1 olusturmustur. Ayrica giysi
tizerinde ince hologram seritlerin kullanilmasi hareketin belirli sinirlar igerisinde
vurgulayici bir bicimde algilanmasini saglayip, bakisi s6z konusu sinirlar igerisinde

dolastirmaktadir.

Sekil 5.24. Maison Martin Margiela 2018 (Mower, 2018)
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Giacomo Balla, Erkek Giyimi Gelecek¢i Manifestosu’nda giysileri dinamik, sasirtici,
enerjik, aydinlatici (yagmurda bile 1sildamak igin) ve elektrikli lambalarla
aydinlatilmis olarak betimlemektedir (Danchev, 2017).

Hiiseyin Caglayan’in 2007 Sonbahar-Kis koleksiyonu igin tasarladigi “led 1sikli”
elbise akla Balla’nin “elektrikli lambalarla aydinlatilmig giysi” goriislinii
getirmektedir. Giysi, dijital sistemle hazirlanan iizerinde yanip sénen led isiklari
bulunan bir elbisedir (Sekil 5.25). Devinim bu defa ¢esitli renklerin kullanildigi,
duragan bir kompozisyon iizerinde yaratilan algiyla degil, gergek fiziksel hareket

etkisine sahip yanip sonen dijital bir sistemle yansitilmistir.

Sekil 5.25. Hiiseyin Caglayan 2007 (Udale, 2014)
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Nicolas Ghesquiére 2009 Ilkbahar koleksiyonuna ait bu giysi ceket ve pantolondan
olusmaktadir (Sekil 5.26). Ceketin deseninde, parlak, farkli renk tonlarinda art arda
siralanan uzun ince ¢izgiler kullanilmigtir. Kumasin 6zel yapisi geregi bu gizgiler
gérme algis1 iizerinde 151k kirilmasina benzer 1sildayip sénen etkiler birakmaktadir.
Ayrica, farkli renk tonlarina sahip ¢izgilerin art arda siralanmasi, 1sildama etkisinin
ritmik bir bigimde algilanmasint saglayarak, ceket iizerindeki devinim algisini

giiclendirmistir.

Sekil 5.26. Nicolas Ghesquiere 2009 (Mover, 2020)
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Emilio Pucci’nin 2014 Ilkbahar Koleksiyonuna ait bu giysi uzun kollu kisa elbisedir

(Sekil 5.27). Giysi lizerine, metal taglarla ve renkli parlak pullarla desen islenmistir.
Desen iizerinde sar1, kirmizi, turuncu, mavi, yesil gibi sicak-soguk renk tonlar1 bir
arada kullanilmstir. Parlak, renkli pullarin olusturdugu renk zitliklari, giysinin belirli
bolgelerinde 1s1ldama etkisi yaratarak devinim ve hareket algis1 yaratmistir. Giysinin
pullu kisimlarindaki devinim algisinin diger bdlgelere oranla daha giicli ve etkili

hissedildigi diistintilmektedir.

Sekil 5.27. Emilio Pucci 2014 (Phelps, 2013)
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5.1.2. Giyim tasarimlarinda 6zdesleyimsel temalarla devinim algis1 yaratma

Gelecekgi tasarimcilar giysi iizerinde hiz ve devinimi yansitmak i¢in 6zdesleyimsel
yaklasimlar1 kullanmislardir. Ozdesleyimsel yaklasim gevrede var olan nesnelerin ve

olaylarin kendi gergeklikleriyle soyutlama yapmadan betimlenmesidir.

Iris Van Herpen’in 2011 Ilkbahar koleksiyonuna ait bu parga, etek ucu verev kesimli,
g0gis altlar1 ve bel hizasinda ince seritlerden olusan mini bir elbisedir (Sekil 5.28).
Elbisede hareket algisini yaratan “dondurulmus bir su kitlesini” betimleyen formdur.
S6z konusu form etrafa yayilim halindeki bir su kitlesinin, heykelsi bir dille anlatimina
sahiptir ve izleyende dalgalanma, akis gibi suya ait devinim 6zelliklerini

hissettirmektedir.

Sekil 5.28. Iris Van Herpen 2011 (Persson, 2017hb)
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Gelecekei sanatg1r Volt (Vincenzo Fani) Kadin Giyimi Gelecek¢i Manifestosu’nda,
kadinda, modern yasamin en biiyiileyici fetihlerini gergeklestireceklerini bildirerek
boylece makineli tiifek kadin, radyo-telgraf antenli kadin, ug¢ak kadin, denizalti kadin,
motorbot kadin yaratarak kadimi gergek, yasayan tii¢ boyutlu bir komplekse
doniistiireceklerinden bahsetmektedir (Stern, 2004). Sanat¢inin bu goriisii, akla
Gelecekgi tasarimcilarin motosiklet, uydu, araba gibi araglardan ilham alarak

tasarladiklar1 giysileri getirmektedir.

Thierry Mugler’in 1992 Yaz Koleksiyonuna ait bu parca iist bedeni motosiklet
goriintiisiine sahip biistiyer ve sorttan olusmaktadir (Sekil 5.29). Motosiklet gibi hiz
yapan bir aracin 6zdesleyimsel bir yaklagimla kurgulandigi giysi dogrudan “hiz”
kavramina vurgu yapmaktadir. Burada motosikletin kendinden oteye seyir

halindeyken ortaya ¢ikan siirat olgusuna vurgu yapildigi diisiiniilmektedir.

Sekil 5.29. Thierry Mugler 1992 (Wsimag, 2018)
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Paco Rabanne’nin 1999-2000 Sonbahar-Kis Koleksiyonuna ait “Satellite” (Uydu)
isimli ¢alismasinda uydu goriinimiinde onlarca kiiglik metalik parga giysi iizerinde
kurgulanmistir (Sekil 5.30). Calismada belirli bir yoriingede donmesi gereken

uydularin bu defa bedenin etrafinda donme etkisi yarattig1 diistiniilmektedir.

Sekil 5.30. Paco Rabanne 1999-2000 (Stock Adobe, 2020)
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Mugler’in 1989 yilina ait “Cadillac” isimli tasarimi, araba goriiniimli biistiyer ve
etekten olusmaktadir (Sekil 5.31). Tasarimei devinimi yansitmak, hiz islevine sahip
“araba” temasindan faydalanmistir. Arabaya benzeyen biistiyerin, hiz ve hareketi akla

getirmek i¢in 6zdesleyimsel olarak kullanildig: diisiintilmektedir.

Sekil 5.31. Thierry Mugler 1989 (Persson, 2014)
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Oscar Carvallo’nun 2014 Sonbahar koleksiyonuna ait bu tasariminda uzun kollu dar
kesim tulumun g¢evresi yoriingeye benzeyen seffaf halkalar ile ¢evrelenmistir (Sekil
5.32). Ayrica bu seffaf halkalarin iginde yoriingeye benzer kiigiik halkalar
kullanilmistir. Bu kiigiik halkalar, ayn1 yapiya sahip yoriinge etrafinda bedenin etrafini
dolasiyormus hissi uyandiracak sekilde siralanmistir. Tiirk Dil Kurumu giincel
sOzliiglinde yoriinge, bir gok cisminin hareketi siiresince izledigi yol olarak
tanimlanmaktadir. Bedenin etrafin1 ¢evreleyen yoriingeye benzer halkalarin
O0zdesleyimsel olarak hiz ve hareket algilarin1 animsatmak amaciyla kullanildig

distiniilmektedir.

Sekil 5.32. Oscar Carvallo 2014 (Templeton, 2021)
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5.1.3. Giyim tasarimlarinda ardisik tekrarlarla devinim algis1 yaratma

Gelecekgi tasarimcilar, Gelecekgi sanatcilarin yaptigi gibi hareketin “es zamanli”
anlarim1 yansitarak ya da birimleri art arda siralayarak hareket ve devinimi

betimlemeye ¢alismislardir.

Iris Van Herpen’in 2018 Sonbahar koleksiyonunda yer alan giysi, belin orta kismindan
yayilan dinamik, ¢izgisel form tekrarlarindan olusmaktadir (Sekil 5.33). Formlarin
merkezden gevreye dogru genisleyerek yayilmasi ve formu olusturan pargalarin art
arda belirli bir diizen icerisinde siralanmasi giysiye devimsel etki kazandirmistir. Giysi
dikkatle incelendiginde devam eden bir hareket, dalgalanma hissi, ardisik tekrarlarin

yarattig1 ritmik bir ilerleyis géze ¢arpmaktadir.

Sekil 5.33. Iris Van Herpen 2018 (Verner, 2018)

112



Gareth Pugh’un 2009 ilkbahar koleksiyonuna ait giysinin kollarinda, 6n bedeninde ve
etek kisminda iist iiste binen Katlar bulunmaktadir (Sekil 5.34). Burada birbirini tekrar
eden katlar giysinin kollar1 ve etek kisminda bel hizasindan 6n ortaya dogru verev bir
sekilde devam etmektedir. Bu birbirini takip eden akis, goziin duragan bir sekilde tek
bir bolgeye odaklanmasini engelleyerek giysi formu {iizerinde hareket etmesini

saglamistir.

Sekil 5.34. Gareth Pugh 2009 (Blanks, 2020)

113



Jean Paul Gaultier’ in 2011 Yaz koleksiyonuna ait bu parcada etegin i¢ kisminda
havada donen bir bacagin, hareket etme siirecindeki her bir konumu art arda birbirini
takip eden tekrarlarla betimlenmistir (Sekil 5.35). Desendeki ardisik tekrarlar, donen
bir bacak algis1 yaratmaktadir. Bu yaklasim akla Giacomo Balla’ nin “Tasmali
Kopegin Dinamizmi” adli eserini getirmektedir. (Bknz. Ardisik Tekrarlarla Devinim

Algis1 Yaratma)

Sekil 5.35. Jean Paul Gaultier 2011 (Blanks, 2011a)
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Hiiseyin Caglayan’in 2007 ilkbahar sezonuna ait tasariminda kurgu, uzun beyaz
seritler lizerine dizilmis farkli boyut ve farkli araliklardaki su kabarciklarinin art arda
tekrar edilmesiyle olusturulmustur (Seki 5.36). Su kabarciklarinin art arda tekrarla
giysi lizerinde siralanmasi hareket algisi olusturmustur. Ayrica esasinda dinamik
formlar olan su kabarciklarinin her an patlayacak gibi bir duygu durumu yaratmasi,

tasarim lizerinde devinim algisini diri tutmay1 saglamistir.

Sekil 5.36. Hiiseyin Caglayan, Bubble dress (Mover, 2021)
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Paco Rabanne’nin 2021 ilkbahar-Yaz Koleksiyonuna ait bu giyside kumas yerine
metalik renkte tiggen pargalar kullanilmistir. Ayn1 zamanda metalik pargalarla yiiziin
neredeyse tamamini orten baslik, giysiyi aksesuar olarak tamamlamistir (Sekil 5.37).
Uggen pargalarmin beden iizerinde art arda siralanmasi giysiye devinim etkisi
kazandirmigtir. Ayn1 zamanda ardisik tekrarlarla belirli bir kurgu esliginde siralanan
tiggen parcalarinin 1sildama etkisi yaratarak giysi lizerindeki devinim ve hareket

algilarini artirdig1 diistintilmektedir.

AN

Sekil 5.37. Paco Rabanne 2021 (Mower, 2021b)
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Alexander McQueen 2012 Sonbahar-Kis koleksiyonuna ait bu giysi, kenarlari kivrimli
kumas katlarinin art arda siralanmasiyla olusturulmustur (Sekil 5.38). Ardisik
tekrarlarla tist iiste siralanan kumas katlarinin olusturdugu kivrimli ve dalgali yiizeyin

giysiye hareket etkisi kazandirdig1 belirgin bir bigimde hissedilmektedir.

Sekil 5.38. Alexander McQueen 2012 (Blanks, 2012b)
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5.1.4. Giyim tasarimlarinda parcalanms alanlarla devinim algis1 yaratma

Gelecekgi giyim tasarimcilari, c¢alismalarinda hareket algisi olusturmak amaciyla
nesneleri ve c¢esitli kompozisyonlar1 pargalayarak soyut kurgular olusturma yoluna

gitmislerdir.

Hiiseyin Caglayan’m 2009 Ilkbahar-Yaz koleksiyonuna ait “Speed” isimli
koleksiyonuna ait bu giysi, bluz ve dar kesim pantolondan olusmaktadir (Sekil 5.39).
Giysinin deseninde, ¢arpisma sonucu hasar gormiis araba pargalarinin gorselleri
kullanilmistir. Parcalanmis gorsellerin giysi iizerinde siralanmasi, devinim algisi
yaratmigtir.  Opdz ve Ustiiner (2018), Caglayan’ m hizin olumsuz sonuglarindan
dogan ¢arpisan araglarin gorsellerini, estetik dijital baskilar haline getirirerek hizin
giysi tizerindeki etkisini “an” in dondurulmus hali olarak ifade ederek “zaman”

kavramini sorguladigini bildirmektedir.

5.39. Hiiseyin Caglayan 2009 (Mower, 2021c)
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Alexander McQueen 2009 Ilkbahar koleksiyonuna ait kisa kollu mini bir elbisede
geometrik parcalanmalarla parildayan bir kristalin 1sik kirilmalarini ¢agristiran bir
kompozisyona yer vermistir (Sekil 5.40). Keskin ¢izgilere sahip geometrik kurgudaki

pargalar giysinin 6n bel ortasina gozii odaklayarak bir tiir is1ma algis1 yaratmaktadir.

Sekil 5.40. Alexander McQueen 2009 (Mower, 2009)
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Manish Arora’nin 2011 yaz koleksiyonuna ait tasarim, iizerinde pargalara ayrilmis
araba imgesinin oldugu kisa kollu bluz ve mini sorttan olusmaktadir (Sekil 5.41).
Ayrica yine araba seklinde sapkayla tamamlanan kombinde grafiksel bir sekilde ifade
edilmis araba parcalarindan olusan kurgu Gelecekgilerin araba hiz iliskisine gonderme
yapmaktadir. Kurgu iizerinde yer alan pargalanmig araba gorselleri akla devinim ile
birlikte Luigi Russolo’nun “Bir Arabanin Dinamizmi” adli ¢alismasin1 getirmektedir

(Bknz. Pargalanmis Alanlarla Devinim Algis1 Yaratma).

Sekil 5.41. Manish Arora 2011 (Mistry, 2021)
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Gareth Pugh’un yakali, uzun kollu asimetrik kesime sahip bluz ve dar kesim pantolonu
2011 Sonbahar koleksiyonuna aittir (Sekil 5.42). Giysi, farkli yapilara sahip
parcalanmis kumas alanlarinin bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. Parcalanmis
alanlarin meydana getirdigi tekrarlar, bakis1 tek bir noktaya odaklamadan giysinin

tizerinde dolagtirmaktadir. Boylece, algisal anlamda devinim hissi yasanmaktadir.

Sekil 5.42. Gareth Pugh 2011 (Blanks, 2011b)

121



Emilio Pucci’nin 2016 Sonbahar Koleksiyonuna ait bu parga uzun kollu bol kesim
etek-ceket takimdan olusmaktadir (Sekil 5.43) Giysi tizerinde bulunan farkli boyut ve
sekillerde par¢alanmis renkli alanlardan olusan desen, bir tiir 1s1ldama etkisi yaratarak

devinim algis1 olusturmustur.

Sekil 5.43. Emilio Pucci 2016 (Phelps, 2016)
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Falguni and Shane-Peacock markasinin 2013 “Space Age” isimli koleksiyonunda yer
alan giysiler iizerinde pargalanmis alanlardan olusan desen bulunmaktadir (Sekil 5.44)
Uzay c¢aginin sembollerinden olan uzay araglarinin parcalanmis formlarla
kurgulanmasi hiza gonderme yaparken bir yandan da kompozisyon iginde devimsel

bir alan olusturmaktadir (Sekil 5.45).

Sekil 5.44. Falguni and Shane-Peacock 2013 ( Futureclaw, 2020a)
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Sekil 5.45. Falguni and Shane-Peacock 2013 ( Futurelaw, 2020b)
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6. SONUC VE ONERILER

Devinim fiziksel bir eylem siirecini ifade etmesine ragmen, Gelecekgi sanatta bu
fiziksel siire¢ duraganlikta hareket algisi yaratilarak ortaya koyulmustur. Bu anlamda
sanatgilar bazi eserlerinde devinim algis1 yaratan yanilsamalart renklerle,
O0zdesleyimsel temalarla, ardisik tekarlarla ve parcalanma yoluyla ifade etmeye
calismiglardir. Esasinda duragan olan bir goriintii, form veya kompozisyon, kullanilan
bu yontemler sayesinde hareketli olarak algilanabilmektedir. Yaratilan bu algisal
etkiler, sanat eserlerinde oldugu gibi renklerle, 6zdesleyimsel temalarla, ardisik
tekarlarla ve par¢alanmig birimlerle olusturulan kurgu ve kompozisyonlarla gerek ti¢

boyutlu form olarak gerekse desen olarak giyim tasarimlarina da yansimustir.

Gelecekgi sanatcilar eserlerinde canli, dinamik ve zit renkleri kullanarak devinim ve
hareketi betimlemislerdir. Gelecekgi tasarimeilar da sanatgilar gibi devinim ve hareket
algilar1 olusturmak i¢in 1s1ldama etkisi yaratan canli, parlak renklerin yan1 sira sicak
renklerle soguk renklerin bir araya getirildigi desen ve kompozisyonlarla, zitligin
yarattig1 canliligi kullanmislardir. Sicak-soguk gibi zit renk ve tonlarinin bir arada
kullanilmas1 gorsel algi tizerinde hareketli etkiler yaratmistir. Ayrica, 6zel yapisiyla
15181 yansitabilen ve kumastaki kirilmalara gore renk degistirebilen hologram renklerin
yani sira dijital sistemlerle olusturulan gercek fiziksel harekete sahip yanip sénen 1s1kl

renkler de giyim tasariminda devinim etkileri yaratmaya yardimci olmustur.

Gelecekgi tasarimcilar giysiler tizerinde araba, motosiklet, uydu vb. gibi teknolojik
nesnelerle hiz ve hareketi Ozdesleyimsel temalarla yansitmaya calismiglardir.
Kullanilan bu 6zdesleyimsel betimlemelerle; araba, motosiklet ve uydu gibi hareket
ve hiz islevine sahip olan araclarla zihinde hareket ve devinim algilar1 yaratildig

diistiniilmektedir.

Tasarimcilar ¢alismalarinda, Gelecekgi sanatcilar gibi “es zamanli” kurgularin yan
sira ardisik, tekrar eden birimleri de kullanarak hareket ve devinim algilar
olusturmuglardir. “Es zamanl1” kurgularda bir eylemin birkag saniye i¢inde olabilecek
sirecleri giysi lizerinde somut olarak betimlenmistir. Birim tekrarinda ise adindan da

anlagilacagi gibi birimlerin art arda siralanmasiyla devinim algilar1 olusturulmustur.
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Kullanilan bu yontemlerle giysi tizerinde 96z, tek bir bolgeye odaklanmadan birimler
lizerinde dolasarak bir tiir hareket yamlsamas: yasamaktadir. Iki farkli kurgu
kiyaslandiginda, “es zamanli” kurgularin digerine oranla goz tizerinde daha giiglii ve

gercekei devinim algilart hissettirdigi diistiniilmektedir.

Tasarimlarda devinim algis1 yaratan bir diger yaklasim ise parcalanmis alanlarla
olusturulan kompozisyonlar olmustur. Bu kurguda ardisik tekrarlarda oldugu gibi iki
farkli yontem uygulanmistir. Gelecekei sanatgilar, eserlerinde araba, dans eden insan
gibi hareket islevine sahip figiirleri bolerek yada farkli bigcimlerdeki parcalanmis
alanlar1 kullanarak devinimi yansitmiglardir. Tasarimcilar bu yontemlerden yola
cikarak araba, ugak gibi nesneleri pargalanmis bi¢imde kurgulayarak yada farkli
yapilardaki pargalanmig alanlart kullanarak devinim algilar1 olusturmuslardir.
Kompozisyon veya ii¢ boyutlu bir kurguya ait biitiiniin parcalara ayrilmasi sonucu yine
ardigik tekrarlarda oldugu gibi goziin tek bir noktaya odaklanmadan, giysi {izerinde

dolagmast bir tiir hareket algis1 meydana getirmistir.

Sonug olarak, Gelecekgi tasarimlara ait ¢alismada verilen gorseller incelendiginde,
Gelecekgilik akiminin giyim tasarimlarindaki devimsel etkileri belirgin bir sekilde
goriiliir. Modern sanatin yonlendirdigi algiya ait bakis acis1 giiniimiize kadar gelen
bazi Gelecekgi giyim tasarimlarinda kendini bu akimla kosut bir bigimde gostermistir.
Akimin temel sdylemi olan hareket, hiz ve devinim kavramlari sanat eserlerinden giysi

tasarimlarina etki eden bir yon ¢izmistir.
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