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OZET
Yiiksek Lisans Tezi

TiYATRO MiMARISININ TARIHSEL GELIiSiMi VE CAGDAS TiYATRO
ICIN BiR SAHNE ONERISi

Ozge Aysegiil FISENK

istanbul Ticaret Universitesi
Fen Bilimleri Enstitiisii
I¢ Mimarhk Anabilim Dah

Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Burhan SATICI

2021, 160 sayfa

Ilkel dsnemden giiniimiize kadar tiyatro sanati geliserek ¢ok tanrili dinlerden tek tanrili
dinlere kadar pek ¢ok zaman diliminde kendine yer bulmustur. Her dénem ve her
kiltir, kendi tiyatro mimari gereklilikleri adina farkli arastirmalara ve farkl
uygulamalara basvurmustur. Tiyatro ilk kez M.O 6.yy’da Yunan toplumunda dinden
ozerkleserek bir sanat olarak kabul edilmeye baslanmistir. Bu gelisme, tiyatro binasini
kent tasarimlarinda sabit bir eleman haline getirmis ve tiyatro mimarisinin
gereklilikleri netlesmeye baslamistir. Antik Yunan’dan sonra her toplum, belirlenen
bu mimari gereklilikleri kendi siyasi, dini ve sosyal durumlarina gére degistirmis ya
da doniistiirmiistiir. Diinyadaki var olan her gelisme tiyatro mimarisini de etkilemistir.

Giintimiiz tiyatro mimarisi ise modern ¢agda farkli sahneleme tekniklerine olanak
saglayan, sehirlesmenin alanlar1 kisitladigi ve hatta zaman zaman alan birakmadigi bir
ortamda gelisim gostermektedir. Antik Yunan tiyatrosunda goriilen amfi tiyatrolar,
yerlerini Kara kutu sahnelere, 6000 kisilik salonlar ise 30 - 40 kisilik stiidyolara
birakmustir.

Bu c¢aligmada, tiyatro mimarisinin tarihsel gelisimi, sahne yapilar1 iizerinden
incelenmis ve disiplinlerarasi bir bakis agis1 ile yeni bir sahne 6nerisi sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Sahne, sahne mimarisi, tiyatro mekani, tiyatro mimarisi.
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ABSTRACT
M.Sc. Thesis

THE HISTORICAL DEVELOPMENT OF THE THEATER
ARCHITECTURE AND A STAGE PROPOSAL FOR CONTEMPORARY
THEATER

Ozge Aysegiil FISENK

Istanbul Commerce University
Graduate School of Applied and Natural Sciences
Department of Interior Architecture

Supervisor: Assist. Prof. Dr. Burhan SATICI

2021, 160 pages

From the primitive period to the present, the art of theater has developed and found its
place in many periods from polytheistic to monotheistic religions. Every period and
every culture has applied different researches and different applications on behalf of
their theater architectural requirements. Theater was first accepted as an art in the 6th
century BC by being autonomous from religion in Greek society. This development
made the theater building a fixed element in urban designs and the requirements of
theater architecture began to become clear. After Ancient Greece, every society
changed or transformed these determined architectural requirements according to their
political, religious and social conditions. Every development in the world has also
affected the theater architecture.

Theater architecture of today, on the other hand, develops in an environment that
allows different staging techniques in the modern age, urbanization restricts and even
leaves space from time to time. The amphitheaters seen in the ancient Greek theater
left their places to black box scenes, and the halls for 6000 people to studios for 30 to
40 people.

In this study, the historical development of theatrical architecture is examined through
stage structures and a new stage proposal is presented with an interdisciplinary
perspective.

Keywords: Stage, stage architecture, theater architecture, theater space.
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1. GIRIS

En temel anlamiyla tiyatro, toplum i¢in olusturulan bir iletisim alanidir. Toplumsal
dinamiklerle direkt etkilesim i¢inde olan tiyatro sanati, bu dinamiklerdeki
degisimlerden olduk¢a hizli bir sekilde etkilenmistir. ilk Cag’dan itibaren tarih
boyunca her cografyada yasanan toplumsal, kiiltiirel ya da siyasi biitiin degisimler,
tiyatro sanatinin da doniismesine ve gelismesine sebep olmustur. Tiyatro sanatinin
olusturdugu bu iletisim ortaminda amag, sahnede islenen konuyu biitiin gergekligiyle
ele alip yansitmak yerine yasamin kurgusal bir temsilini olusturarak bir yanilsama
meydana getirmektir. Grotowski tiyatronun tanimin1 “Simdi ve burada, oyuncunun
bedeninde, baska insanlarin 6niinde gerg¢eklesen bir hareket.” (Grotowski,2016:12)
seklinde yapmustir. Seyirci ve oyuncunun bulustugu alanla, bir mekanin varligi da
ortaya ¢ikmaktadir. Sonug olarak tiyatro sanatinin temel ii¢ 6gesi, performansi
gerceklestiren oyuncu, bu performansi izleyen seyirci ve bu iki grubu bir araya getiren

mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ilkel dSnemde magaralar ya da agik alanlarda olusturulan “oyun mekan1” izleyiciyi ve
performans¢iyt adi konulmamis da olsa bir alanda bulusturmasindan 6tiiri,
giinimiizde algilanan bigimi ile bir tiyatro mekani olarak tanmimlanmistir. Tarih
boyunca tiyatro mekaninin gelisimini etkileyen temel kurallar da Ik Cag’daki bu oyun
mekani kavramindan yola ¢ikarak olusturulmustur. Huizinga’nin tanimiyla, “Oyuncu
insan, sinirlandirilmig bir zaman siirecinde ve belirlenmis bir mekanda bir oyun ortaya
koyar.” (Huizinga,2006:4) Ancak ortaya konulan bu oyun mekana goére degisiklik

gosterebilir. Oyun ve mekan karsilikli olarak birbirlerini  sekillendirebilir.

Bilinen ve giiniimiize kadar varligin1 koruyan ilk tiyatro yapilari, Antik dénemden
kalma ve Bati Anadolu ve Ege’de konumlanmaktadir. Antik Yunan ile beraber gelisen
demokratik toplum, tiyatro geleneginin olusmasinda da biiyiik bir rol oynamistir. Ayni
sekilde tiyatro yapilart da demokratik bir kent kiiltiiriiniin trinii olarak ortaya
¢ikmaktadir. Antik donem tiyatro yapilari, baslangicindan itibaren geleneksel tiyatro
yapist igin bir temel olustursa da tiyatro eylemi, tarih boyunca bir yap1 haricinde, agik
alanlarda, kent meydanlarinda, Kiliselerde ya da farkli islevle alanlarda
gerceklestirilmistir. Buna ragmen tiyatro anlayisindaki degisimin getirdigi tiyatro

yapisinin reddi, ancak 19.yy sonlarina dogru gerceklestirilmistir. Alternatif bir



sahneleme ve bundan kaynakli alternatif mekan arayisina giren tiyatrocular, farkli
denemelerde bulunmustur. Yeni bir mekan olusturmadaki bu denemelerde de farkli
yonelimler olmustur; tiyatro yapisi olarak insa edilmeyen ancak mekanin oyunun
sahneleme anlayisina uygunlugundan otiirii segilen yapilar, halk katiliminin st
noktada oldugu ve seyirci ile i¢ ige yapida sokak tiyatrolar1 ve ilk ¢ag ritiielleri ile
baglantili olan doganin i¢inde olusturulan tiyatro mekanlari. Hem geleneksel hem de
alternatif tiyatro mekanlarinda sinirlari ¢izilmis ya da ¢izilmemis bir sahne alanindan
bahsetmek miimkiindiir. Basit bir tamimla oyuncunu bulundugu alan olarak
adlandirilabilen sahnenin bi¢imi, konumu ve ebatlari, oyuncu - seyirci iliskisinin basat
aktoriidiir. Bu g¢alismanin amaci da bir mekan olarak sahne ve tiyatro yapisini
inceleyerek, Bat1 Tiyatro Mimarisinin tarihsel gelisimi 1s18inda, bugiiniin tiyatrosuna

hizmet eden bir sahne tiriinii 6nermektir.

Bu tez calismasinin asamalari su sekilde olusturulmustur;

Literatiir 6zetinin incelendigi ikinci bolimde, hem tiyatro mimarisi hem de sahne
mekani ve gereksinimleri konusunda daha 6nce yapilmig olan tasarimlar incelenerek

bu inceleme sonucu ortaya ¢ikan sonuglar 6zetlenmistir.

Ucgiincii béliimde, mekan kavrami ve mekan kavrammnin tiyatro sanati igindeki yeri

arastirtlirken, sahne ve sahne tipleri incelenmistir.

Dérdiincii béliimde Ik Cag’dan 20. yiizyila kadar olan siirecte Bat1 Tiyatrosu ve

Tiyatro Mimarisinin gelisimine odaklanilmastir.

Besinci boliimde, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’ndan Batili Anlamda Tiirk Tiyatrosu’na

kadar Tirk Tiyatrosu’nun mekanlari incelenmistir.

Altinc1 boliimde, ¢alisma boyunca incelenen tiyatro yapilar1 ve sahne bigimlerinin

analizi ile yeni bir sahne iiriinii 6nerisi sunulmustur.



1.1. Tezin Amaci ve Kapsami

Tarih boyunca tiyatro anlayis1 ve bu anlayisin gelisimine paralel olarak degisen tiyatro
mimarisi ve sahne big¢imleri incelendiginde, 21.ylizyil tiyatrosundaki seyirci - oyuncu
iliskisinin karmasiklastigi goriilmektedir. Bir taraftan geleneksel tiyatrodaki yerlesik
seyir ve oyun yeri kavramlar1 kullanilmaya devam edilirken diger taraftan seyircinin
oyunun igerisine direkt katilim sagladigi esnek yapili oyunlar sahnelenmeye
baglamistir. Bu girift yapinin varligi ise degisebilen ve doniisebilen bir sahne
gerekliligini dogurmustur. Tiyatro yapilarinin yerlerini bos alanlarda degistirmesi,
performanslarin kapali alanlardan cikarak, sokaklara, fabrikalara, tersanelere hatta
ormanlara tagmasi, sahne kavramina da ve sahne iiriniine de farkli bir bakis agisi
getirmistir. Bu baglamda ¢alismanin amact; Bat1 Tiyatro Mimarisi ve sahne gelisimini
inceleyerek bu incelemenin sonucunda bugiiniin tiyatrosuna hizmet eden yeni bir

sahne modil tasarimi sunmaktir.

Tasarlanan bu sahne modiiliiniin ¢oklu kullanimi1 sayesinde istenilen boyutta ve sekilde
sahne bigimleri olusturmak miimkiindiir. Yerlesik bir yapiya ihtiyag duymayan bu
sahne modiiliiniin kendi igerisindeki hareketli yapis1 performans esnasinda sahne
tizerinde farkli katmanlar yaratilmasina da olanak tanimaktadir. Ayn1 zamanda seyir
yeri uygulamalarinda da kullanilabilecek olan bu modiil, hem geleneksel tiyatrodaki
basamakli seyir yeri yapisinin olusturulmasina hem de tiyatro mekani igerisinde farkli
alanlarda konumlanan seyir yerlerinin katmanli bir yapiya ulagmasina yardimci

olacaktir.



2. LITERATUR OZETIi

Bu baslikta, tez igerisinde kaynak olarak faydalanilan, tiyatro tarihi ve tiyatro mimari

gelisimi lizerinde yapilmis olan literatiirdeki ¢alismalarin bir 6zeti verilmistir.

Tiyatro sanat1 tarih boyunca insan ile dogrudan iliski kurmus ve bu iligskinin igindekiler
karsilikli olarak birbirlerinden beslenmislerdir. Kiiltiirel yapiy1r olusturan temel
0gelerden biri olan tiyatro kelimesi, tiilimiizde ¢oklu bir anlama sahiptir. Tiirk Dil
Kurumu Giincel Sozliik’tinde ‘tiyatro’: “Dram, komedi, vodvil vb. edebiyat tiirlerinin
oynandig1 yer” tanimi ile bir mekana; “Bu tiirleri izleyiciler 6niinde sahnede oynayan
grup.” tanimi ile bir insan topluluguna; “sahnelenmek igin yazilmig oyunlarin timii”
tamimu ile ise bir edebiyat alt tiirline isaret etmektedir. Gergekten de biitiin bu alt
anlamlari icinde barindiran tiyatro sanatini tarihi ise Ilk Cag’m ritiiellerine kadar geri
gitmektedir. Bu tez calismas1 boyunca, tiyatro tarihini incelemek ve arastirmak adina;
Oscar G. Brockett’m ‘Tiyatro Tarihi’, Ozdemir Nutku’nun ‘Diinya Tiyatro Tarihi 1-
2’, Metin And’in ‘Tiyatro Kilavuzu’ ve Sevda Sener’in ‘Diinden Bugiine Tiyatro

Diisiincesi’ adli eserlerinden yardim alinmstir.

Mekan olarak tiyatro yapisinin incelendigi boliimde, Hakan Altun’un ‘Mekan
Uzerinde Miicadele: Egemen(lerin) Tiyatro Yapilarma Kars1 Bos Uzamda Direnme ve
Ezilenlerin Bellegi Olarak Teatral ‘Alanin Disi’nin Insas1’ baslikli makalesi, Seving
Sokullu’nun ‘Tiyatroda Bitmeyen Bir Tartisma Cagdas Sahne Sorunu’ baglikli
makalesi, Lisa Marie Bowler’in ‘Theatre Architecture as Embodied Space’ adli kitabi,
Radivoje Dinulovic’in “Space in 20th Century Theatre: 1. Theatre and Architecture’
isimli makalesi ve Ozlem Aliyazicioglu tarafindan yazilan ‘Yaratim Asamasinda
Yonetmene ve Oyuncuya Hizmet Eden Tiyatro Yapist Nasil Olmalidir?’ baglikli
makaleden faydalanilmistir.

Tiyatro mimarisi gelisiminin incelendigi bolimde ise ana kaynak olarak Hasan
Kuruyazici’nin ‘Baglangicindan Giiniimiize Tiyatro Yapilarinin Gelismesi’ adli Kitap
kullanilmig ve yardimci kaynak olarak da Pelin Siirmeli tarafindan yazilan
‘Baglangicindan Ronesans’a Bati Tiyatrosu Mimarisinin Gelisimi’ ve Defne Sozbir
tarafindan yazilan ‘Tiyatro Mekaninin Degisimi’ isimli yiiksek lisans tezlerinden

faydalanilmistir. Tiirk Tiyatrosu’nun mimari gelisiminin arastirildigi béliimde ise



Metin AND, Ozdemir NUTKU, Sevda SENER gibi Tiirk Tiyatrosu iizerine ¢alismalar
yapan yazarlarin eserleri kaynak olarak kullanilmustir.



3. MEKAN OLARAK TIYATRO YAPISI VE SAHNE

Mekan genel olarak mimari bir terim olarak kabul edilmis ve bu alanda yapilan pek
¢ok calismaya konu olmus olsa da insan1 ilgilendiren her disiplin i¢in 6nemli bir
kavramdir. Mekan kavrami disiiniildigiinde akla ilk olarak fiziksel bir hacim
kaplayan, somut ya da soyut sinirlar ile ¢evrelenmis bir alan gelmesine ragmen, bu
kavram bir olgu olarak ele alindiginda pek ¢ok farkli disiplinde birbirinden farkli
tanimlamalar yapilmistir. Ayni sekilde mimarlik alaninda da mekan kavraminin tanimi
her gegen giin degismekte, genislemekte ve mekansallik olgusu yeni ¢agrisimlara
yapmaktadir (Stirmeli, 2010).

Mekan kavramini agiklamak igin bilimsel ve felsefi a¢idan pek ¢ok farkli tanim
yapmak miimkiin olsa da genis bir ¢cergevede “insan1 gevreden belirli bir 6l¢iide ayiran
ve icerisinde eylemlerini siirdiirmesine elverisli olan bosluk” (Sitirmeli,2010:52) olarak
tanimlanabilir. Ilk Cag’dan itibaren insan, barinmak ya da doga kosullarindan
korunmak i¢in bir mekana ihtiyag duymus ve olusturdugu bu mekani kendine 6zgii
fonksiyon, teknik ve zevk ile donatmistir. Herhangi bir mekani olusturmak i¢in onun
her yonden somut engellerle simirlandirilmasi gerekmemektedir. Hacim ve mekan
arasindaki en 6nemli fark da bu noktadan ortaya ¢ikmaktadir. Bir hacmi ifade etmek
icin fiziksel sinirlardan da bahsedilmesi gerekirken, mekanin sinirlart fiziksel
olabildigi kadar duyusaldir da. Burada 6nemli olan net olsun ya da olmasin mekanin

sinirlarinin algilanabilir olmasidir.

Her zaman hacimsel bir karsiligi olmayan mekandan bahsedebilmek i¢in insan ve
deneyimden de bahsetmek gerekmektedir. insanin varligi, mekan ile ilgili yapilan
biitiin ¢aligmalarda 6nemli bir rol oynamaktadir. Sadece mimarlikta degil biitiin
disiplinlerde mekan tartigsmasi insan ile birlikte yapilmaktadir. Filozof Heidegger,

mekan-insan iligkisini su sekilde a¢iklamistir:

“ Mekan ve insan birbirlerinden ayrilamazlar. Mekan ne biitiiniiyle fiziksel bir obje ne
de tamamen igsel ve ruhsal bir deneyimdir. Mekanin iginde varlik gosteren, yer
kaplayan ve ona ait olan insan; sadece fiziksel olarak degil, duygu ve diisiinceleriyle
birlikte ruhsal olarak da mekansaldir.” (Heidegger,2008:122)



Mekan kavrami pek ¢ok alanda kendine yer buldugu gibi 6zellikle mimarligin en
onemli 6gesi konumundadir. Mimari {irliniin var olmasini saglayan temel kosul olan
mekan, genis anlamda ele alindiginda sadece maddesel bir 6ge degildir. Mimari yapi

0geleriyle smirlari belirlenmis bir bosluk olan mekan aslinda hareketle var olmaktadir.

Mimarlik kentin ve giindelik yagsamin mekanlarini tasarlamaktadir. Tiyatro sanatinda
ise sahne, yasamin bir temsili igin mekan olusturmaktadir. Hem mimarlik hem de
tiyatro sanatinda kendine farkli anlamlarla da olsa yer bulan mekan kavramin1 Gideon
su sekilde tanimlamaktadir: “Algilanmay1 bekleyen pasif bir hacim degildir mekan,
insanin eylemleriyle siirekli yeniden olusturulan, bigimlendirilen, farkli sekilde
isimlendirilen bir metindir.” (Gideon, 1967:18).

Hareket ve eylemi iiretiminin merkezine alan tiyatro sanatinda mekan, kendi i¢inde
farkli anlamlar ifade etmektedir. Tiyatro mekan1 denildiginde ilk akla gelen mimari
tiyatro yapisi da bu alt anlamlardan biridir.

3.1. Tiyatro Yapisi

Genellikle yap1 sozciigii lizeri ortiilii ve gevresi kapatilmis bir ‘i¢ mekan’1 akla getirse
de tiyatro mimari tarihi incelendiginde goriilmektedir Ki, ‘tiyatro eylemi’ni
gergeklestirmek igin kapali bir mekan gerekli degildir. Antik Dénem tiyatrosunda
goriildiigii gibi bir agik hava tiyatrosu ya da Ortacag sahnelerinde oldugu gibi bir sokak
ya da meydan da tiyatro eyleminin uygulanmasinda kullanilabilen ‘yapi’lardandir.
Bundan dolay1 bir tiyatro eylemini gergeklestirmek amaci ile olusturulmus; iistii kapali
ya da agik, sinirlart mimari bir yapi ile ¢evrelenerek smirlari belirlenmis ya da

belirlenmemis her alan tiyatro yapisi olarak adlandirilmaktadir. (Kuruyazic1,2003).

Tiyatro yapilar1 kendi icinde agik hava ve kapali tiyatro yapilart olarak ikiye

ayrilmaktadir:

Acik hava tiyatrolari, genel anlamda ele alindiginda; Japonya, Cin ve Hindistan’da
dinsel amag ile kullanilan ve igerisinde teatral 6gelerin barindig1 gosteriler yapilan
tapinak avlularindan, panayir tiyatrolarina, Ortacag sokak tiyatrosundan, Ortaoyun ya
da koy seyirlik oyunlarinda kullanilan kent meydanlarma kadar tiyatro eyleminin



yapildig1 biitlin acik alanlar, agik hava tiyatro yapilarinin igerisindedir. Bu 6rneklerin
hepsinde oyun mekani, tiyatro eyleminin yapildig: ve izleyiciye sergilendigi, iizeri

kapatilmamis herhangi bir alan/mekandir.

Daha simirlayici bir tanim yapmak gerekirse, agik hava tiyatrolari, tiyatro mekani olma
ozelligini sadece tstii kapatilmamis bir yapi/mekan olmasindan almamaktadir. Agik
hava tiyatrolar1 bir yap1 olarak ele alindiginda, belirlenen alanda bir tiyatro eyleminin
gereksinimi olan 6geleri karsilayacak sekilde tasarlanmig, kendine 6zgii bir mimari
tarza sahip olan yapilardir. Antik Donem’de inga edilen tiyatro yapilar1 ya da Elizabeth

Donemi tiyatro yapilarina bu tanimin en iyi 6rneklerindendir (Calislar, 2009).

Kapali alan tiyatrolar1 ise klasik anlamiyla yine agik hava tiyatro yapilarinda oldugu
gibi i¢inde tiyatro eylemi i¢in gerekli olan biitiin alanlarin bulundugu, bir seyir ve oyun
alanina sahip, ustii kapali ve sinirlari belli tiyatro yapilari olarak tanimlanabilmektedir.
Ancak giintimiiz tiyatrosundaki ‘her yer tiyatro’ anlayisi ile yap1 islevi tiyatro olmayan,
atolye, fabrika, apartman dairesi, dans stiidyosu gibi pek ¢ok mekan da tiyatro alani
olarak kullanilmaktadir. Cagdas anlaminda kapali tiyatro mekani, i¢inde tiyatro
eyleminin gerceklestigi iizeri kapali herhangi bir yap1 olarak tanimlanabilir (Cole,
Burris-Meyer, 1964).

‘Tiyatro® sozciigii Tiirkgede ii¢ farkli anlam tasimaktadir: lk olarak, sahne iizerinde
oyuncular tarafindan sahnelenmek {tizere yazilmis edebi eser; ikinci anlaminda,
oyuncularin sahneledigi metnin seyirciler tarafindan izlenme eylemi; tigiincii anlam da
ise seyirci ve oyuncularin, bir sahne metnini sergilemek ve izlemek tizere bir araya

geldigi, gerekli kosullar diisiiniilerek insa edilmis yapr tiird.

Temel olarak tiyatro eyleminin gergeklestirilebilmesi igin Seyretme ve oynama
eyleminin yapilmasi1 gerekmektedir. Bundan otiirti, tiyatro yapisinin vazgecilmez iki
Ogesini ‘oyun yeri’ ve ‘seyir yeri’ olugturmaktadir. Her ne kadar gliniimiizde bu iki
6ge sahne ve salon olarak adlandirilsa da ozellik ¢cagdas sahne yapilar1 g6z Oniine
alindiginda ‘seyir yeri’ ve ‘oyun yeri’ terimleri daha kapsayici tanimlardir. Tiyatro
yapilari, tiyatronun gelisimi gibi tarihsel siiregte gitgide daha da kompleks bir yapiya
sahip olmustur. Gelisen teknoloji ve bu teknolojinin sahne teknigine etkileri, toplumsal

ve kiiltiirel yapidaki degisimler, farkli sahneleme yontemlerinin ortaya ¢ikisi, hem



seyir ve oyun yerinde farklilasmalara sebep olmus hem de bu gelismeler tiyatro

yapilarina yeni yan mekanlar eklemistir (Kuruyazici, 2003).

Cagdas tiyatro yapilarmin biitiin mekanlarini kapsayan yapisina bakildiginda, seyir
yeri ve oyun yerinden farkli olarak; kostiim ve dekor atélyeleri, kulisler, oyuncular ve
seyirciler igin farkli farkli dinlenme ve oturma alanlari, depolar, prova odalari, dans
stiidyolari, 151k ve ses kontrol odalari, arka, yan ve 6n sahneler, idari birimlere ait
mekanlar, vestiyer, bilet giseleri, fuaye, tuvaletler gibi farkli kullanim amaglar1 olan
pek cok mekan goriilmektedir. Tiyatro yapisinin insa alanina ve gerekliliklerine gore
degisebilen bu yan eylem alanlar1 genel olarak giiniimiizdeki pek c¢ok tiyatro

mekaninda bulunmaktadir (Stirmeli, 2010).

3.2. Tiyatro’da Mekan

Tiirkcede tiyatro mekan1 kavrami genel olarak tiyatro eyleminin gergeklestigi mimari
yap1 olarak algilanmaktadir. Ancak Ingiliz’de tiyatro mekan1 kavraminin karsilig1 olan
‘theater space’ ile kastedilen genellikle oyunun oynandigi sahnedir. Ancak her iki ifade
de tiyatro sanatin igerisindeki mekan kavramini agiklamak igin yeterli olmamaktadir.
Gay McAuley, 'Space in Performance’ adli kitabinda tiyatro sanatinin i¢indeki mekan
kavramini {i¢ ana baslik altinda toplamaktadir: ‘tiyatro mekan1’, ‘gdsteri mekan1’ ve
‘tiyatral mekan’. Tiyatro binasinin kendisini ‘tiyatro mekani olarak nitelendiren
McAuley, ‘gosteri mekani’ni ise yine i¢ alt basliga ayirmaktadir: ‘Sahne’ (sahne
mekani), ‘sahne seti’ (dekor) ve ‘seyirci mekani.” ‘Sahne’, oyunun gergeklestigi yer,
‘sahne seti’ ise sahneye gecici olarak kurulan striiktiirdiir. ‘Seyirci mekani’ ise adindan
da anlasilacag1 iizere oyun esnasinda seyircilerin konumlandigi kisimdir. Tiyatro
sanatinin mekanlarmi olusturan tgtinci mekan olan ‘Tiyatral mekan’ ise oyun
esnasinda olusan gegici mekandir. Bu mekan, oyunun baslamasiyla ortaya ¢ikip ve
oyunun bitisi ile yok olmaktadir (McAuley, 1999).

Beden, mekan ve tiyatro iligkisindeki en 6nemli aktorlerden biridir. Siireg boyunca
tiyatro sahnesi ile farkli etkilesim bigimleri olusturan beden, tiyatro mekani
deneyiminde hem bir arag hem de deneyim igin ortamin olugmasini saglayan bir
Ozneye donligsmiistiir. Tiyatro mekani ise sadece sahnenin gergek fiziksel goriintiisti

olmaktan ¢ikmistir. Oyun esnasinda olusan mekanin goriintiisii de tiyatro mekaninin



bir parcasina dontismiistiir. Bahsedilen bu oyun mekanini olusturan ise bedenin yani
insanin  sergiledigi performanstir. Sonu¢ olarak bir tiyatro mekanindan
bahsedildiginde, hem sinirlarinin algilanabildigi fiziksel bir mekandan hem de
smirlarinin sahne iizerindeki bedenler tarafindan belirlendigi kurgusal bir mekandan
bahsedilmektedir (Karagiil, 2015).

Bahsedilen bu kurgusal mekan, oyunun da tizerine kurulu oldugu temeldir. Duygusal
etkinligi olan ve performans araciligiyla tanimli hale gelen tiyatro mekaninin; derinlik,
genislik ve yiikseklikten daha farkli boyutlarinin oldugu da g6z ardi edilmemelidir. Bu
baglamda kurgusal olan bu mekan, fiziksel mekanin ve sahnedeki performansin
elverdigi 6lgiide her seferinde farkli bir algilama bigimi ile yorumlanmaktadir. Tarih
boyunca beden ve mekanin ele alinis bigimleri, i¢ginde bulunulan dénemin anlayis
bigimine ve toplumsal yapisina gore degisimlere ugramis olsa da bedenin sahnedeki
varligi, tiyatro mekaninin bir deneyim alani olarak var olabilmesi igin her zaman basat

aktorlerden biri olmustur.

3.3. Sahne

McAuley’in tiyatro mekanini tanimlarken ‘gosteri mekani’ bagligi altinda inceledigi
sahne kavramini, Tirk Dil Kurumu, “izleyicilerin kolayca gérebilmeleri icin
genellikle yerden belli bir 6l¢iide yiiksek yapilan, oyun, miizik vb. gosteri yapmaya
uygun yer, oyunluk” (TDK,2021) seklinde tanimlamaktadir. Sahnenin tiyatronun bir
pargast olma islevinden farkli olarak giinliik yasam ile kurdugu iligkisi de mecazi bir
kullanim ortaya c¢ikarmaktadir. Shakespeare, en genel sekliyle sahneyi su sekilde
tanimlamistir: “Tim diinya bir sahnedir ve tiim kadinlar ve tiim erkekler birer
oyuncudurlar.” (Brockett,2000:33) Bu tanim bir taraftan yasamin bir sahne ve her
insanin bu sahnede bir rolii olmasini, diger taraftan ise tiyatro sahnesinin tiyatro
sahnesinin yasamin bir sembolii oldugunu ifade etmektedir. Brecht’in sahne tanimi ise
su sekildedir: “Alisilmig bir kaniya gore yasamu izler sahne, yasamda insanlarin konum

ve devinimleri, i¢ginde bulunduklar1 mekan tarafindan belirlenir.” (Brecht,1994: 72).

Genis ¢ergevede bir tamim yapildiginda ise; sahnenin, bir tiyatro yapisinda veya
mekaninda oyuncularin rollerini oynadiklar1 yer oldugunu séylemek miimkiindiir.

Ancak ilk Cag’dan giiniimiize oynama ve izleme eyleminin degisken yapisindan
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dolayr bu tanimla sahnenin giiniimiizdeki anlamini agiklamak igin yeterli degildir.
Gliniimiizde kendisine ayrilmis sinirh alanlardan disari ¢ikan tiyatro, artik sahne olarak
farkli alanlarin arayisina girmistir. Bu alanlar, farkli islevlerde insa edilmis yapilar
olabildigi gibi, kamusal ve acik alanlar da olabilmektedir. Artik geleneksel sahne
bi¢imlerinden farkli olarak, daha katmanli, boyutlar1 sinirsiz ve seyirci ile ig ice bir

yapiya ulagabilen tiyatro sahnesinin ebatlarini fiziksel sinirlar belirlememektedir.

Seyirci - oyuncu iliskisinin temelinde yer alan sahne, tarih boyunca pek ¢ok kez bigim
degistirmis, geri doniisler yasamis ve tiyatro anlayisinda yasanan her degisimden

direkt olarak etkilenmistir.

3.3.1 Sahne bigimleri

Tiyatro mimarisi gelisiminde de okunabildigi gibi, tiyatro sahnesi de tarih boyunca
pek ¢ok farkli etmenden &tiirii degisime ugramistir. ilk Cag’dan itibaren sadece
anlatinin 6n planda oldugu siire¢ boyunca, mekansal niteliklerini netlestiremeyen
sahne, zamanla tiyatro sanatinin gereksinim ve arayislarinin gelismesi ile bigemsel
degisiklikler yasamstir. Ozellikle Modern Tiyatro ile beraber, seyirci-oyuncu iliskisi
arastirtlmaya baslanmig ve tiyatro mekanin énemli bir pargasi olan “baglanti ¢izgisi”
kavrami ortaya ¢cikmugtir. (Sekil 3.1) Bir tiyatro mekaninin planina bakildiginda
genellikle seyir yeri ve oyun yerinin birbirine bitisik oldugu gériilmektedir. Birbirine
bitisik olan bu iki alan1 birbirinden ayiran hayali biz ¢izgi ise baglanti ¢izgisi olarak
adlandirtlir. Bu sanal ¢izgi oyun yeri ve seyir yerinin konumlandigi sekle gore bazen

diiz, bazen yay bi¢iminde bazen ise gember seklinde goriilebilmektedir.
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Sekil 3.1. Cergeve sahne tipinde baglanti ¢izgisi (Aaron Adatia, 2021)

Tarihsel siiregte tiyatro sahne bi¢iminin degisimine etki eden en 6nemli etmen, seyirci-
oyuncu iletisiminin farklilasmasi, doniismesidir. Her donemin kendi toplumsal,
kiiltirel ve sosyal gereklilikleri yeni ihtiyaclar dogurmus ve bu ihtiyaclar tiyatro
sahnesinin bigim degistirmesiyle giderilmistir (Sekil 3.2) (Calislar, 2009).

Octwon

Iel Cag Klasik Yunan Helonisth Déram Roma Darwms (BoahoFoniih
Baglang - o R
Klasik
Danem
MO?7-400
Satvra Avaseda Gageve Satve Ekzabeth T Sahre
Colals Koridor Baglange:
Rinesans —in
1550-1650 .
DRNESTIA
Atnal Formunda Salon Restorasyon Dieanm SAINE
w On Salie
Barok
1650-1870
Yopaes Formunds
Cergeve Sahne + On Sahne On Sahve Agi Sahno Arwra Sahirw
20.yy
1870-1670

Sekil 3.2. Tiyatro sahnesinin tarihsel gelisimi (Temel, 2010)

Tiyatro sahne bigimlerinde pek ¢ok farkli siniflandirmalar yapilsa da kullanim amaci
ve seyirci-oyuncu iligkisi incelendiginde sahne bigimleri; ¢ergeve sahne, agik sahne,

arena sahne ve esnek sahne olmak tizere dorde ayrilmaktadir.
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Cerceve Sahne: Ronesans’ta ortaya ¢ikmasindan itibaren giiniimiize kadar giincelligi
kaybetmeyen sahne tipidir. Proscenium sahne, italyan sahne ya da Kutu sahne olarak
da adlandirilir. Oyun ve seyir yeri arasinda diiz bir baglant1 ¢izgisi bulunmaktadir.
Genellikle bu iki mekan bir perde ya da ¢erceve ile birbirinden ayrilir ve sahne agzi
cizgileri keskin bir g¢erceve seklindedir. (Sekil 3.3). Seyirci performansi sadece
sahnenin tek bir cephesinden izler; diger ii¢ cephe ise sanat¢ilarin hazirlanma, sahneye
giris ¢ikis yaptiklart alan ve sahne teknik ekip ve sahne ekipmanlarinin bulundugu alan
olarak kullanilir. Genellikle yiikseltilmis bir yapida olan ¢er¢eve sahnenin 6n kisminda

‘apron’ ad1 verilen kiigtik bir 6n sahne bulunmaktadir.

OYUNYERI
— ]
i SEYIRYERI ]
| J

Sekil 3.3. Cergeve sahne; seyir yeri-oyun yeri iliskisi (BBC, 2010)

Cerceve sahne bigimi ilk kullanildigi zamanlarda sadece seyirci ve oyun alanini keskin
bir sekilde bolme islevinde olan ve dekoratif bir eleman olarak kullanilan ¢ergeve
zamanla sahne iizerine aydinlatma ekipmanlarinin ve diger teknik teghizatin
eklenmesiyle beraber, ger¢evenin temel gorevi, bu ekipmanlarin seyirci tarafindan
goriilmesini engellemek olmustur. Ozellikle sahne tasarimcilari igin cerceve sahne tipi,
seyircinin goriis alanini kontrol altina almada biiyiik kolaylik saglamaktadir. “Teaser”
olarak adlandirilan sahne tizeri perde ve “tormentor” denilen yan kanatlar, ¢ergeve

acikliginin istenildigi sekilde degistirilmesine olanak saglayarak, salondaki
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seyircilerin goriis alanin1 belirlemeye yardimeci olmaktadir (Sekil 3.4) (Parker ve
Smith, 1968).

Teaser

Tormentor
Tomentor

Sekil 3.4. Sahne kesiti icerisinde teaser perde ve tormentor kanatlar (BBC, 2010)

Cergeve acgikliginin boyutu, dikeyde teaser yatayda ise tormentorlar vasitasiyla
degistirilmesi, sahne iizerinde boyutsal oran fark: yaratilmasina olanak tanimaktadir.
Ornegin sahne cerceve aciklig1 daraltilarak seyircinin goriis alaninin kisitlanmasiyla
sahne tizerindeki dekor 6gelerinin boyutu daha biiyiik algilanirken, daha genis bir

cerceve acikliginda seyirciler mekani daha ferah ve genis algilamaktadir (Ham, 1988).

is

Sekil 3.5. Cergeve sahne 6rnegi, Teatro La Fenice, Italya (Teatro La Fenice, 2021)
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Acik Sahne: Bic¢im olarak, cerceve sahnede bulunan 6n sahnenin uzatilmis haline
benzeyen agik sahne tipinde, gerceve sahneden farkli olarak oyun alani tamamen
gergevenin digina tasip seyir alaninin igine girmektedir. (Sekil 3.6) Seyirci sahneyi ti¢
cepheden izlemektedir ve sahnenin arkasinda bulunan doérdiincii cephe de ise
proscenium gergevesine benzer bir sahne duvari bulunmaktadir. Elizabeth sahne tipi
ya da Shakespeare Sahnesi olarak da adlandirilan sahne tipi, Elizabeth doneminde
ortaya ¢ikmis daha sonra 6zellik 20.yy da seyirci-oyuncu iletisiminin giiglendirilme
¢abasindan otiirii kullanimi yayginlasmastir. Seyirciler, ¢cergeve sahne bigimine gore
sahneye ¢ok daha yakin oturmaktadir ve baglanti ¢izgisi genellikle U ya da C
seklindedir. Yapisal olarak iki farkli sekilde insa edilen agik sahne bigiminde ya sahne
bir yiikseltidedir ve seyir yeri hemzemin olarak konumlanir ya da hemzemin oyun

alanin1 basamakli yapidaki seyir yeri ¢evrelemektedir (Holloway, 2010).

J
J

OYUNYERI

SEYIRYERI
[3IAAIAIS

|
L

| SEYIRYERI ]

Sekil 3.6. Acik sahne; seyir yeri-oyun yeri iliskisi. (BBC, 2010)
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Sekil 3.7. A¢ik sahne 6rnegi, Wild Rice Theater, Singapore (Wild Rice, 2021)

Arena Sahne: ik olarak Antik Dénem Roma Uygarligi'nda spor ve gladyatdr
gosterilerinin sergilendigi kolezyumlarda ortaya ¢ikan arena sahne tipinde, seyir yeri
oyun yerini tamamen c¢evrelemektedir. (Sekil 3.8) Kemer ve tonoz sistemlerinin
lizerine insa edilmis olan tiyatro yapisinda oyuncular sahneye ulagsmak i¢in seyircilerin

de kullandig: koridor ya da gecitlerden gegmektedirler (Holloway, 2010).

i1y, THE COLOSSEUM :ROME .y

ATLAN

.
GROUND STOREY

Sekil 3.8: Kolezyum, Roma Italya plan ve kesit (Riba, 1980)

Seyircinin performansi her agidan goérebilmesinden 6tiirli sahne tizerinde ¢ok az dekor

0gesi  kullanilmaktadir ve yapilacak her dekor degisimi seyircinin oniinde
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yapilmaktadir. Yine sahne yapisindan Otiirii baglant1 ¢izgisi kare, oval ya da ¢ember
seklindedir ve seyir alani ile oyun alami arasinda ayirict herhangi bir perde
kullanilmamaktadir (Sekil 3.9) (Oguzhan, 2013).

e 2 /
By R SEYIRYER] A
\\ //‘

Z -
> OYUNYER| =
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Z \\

Sekil 3.9. Arena sahne; seyir yeri-oyun yeri iliskisi (BBC, 2010)

Esnek (Uyarlanabilir) Sahne: Black box olarak da adlandirilan esnek (uyarlanabilir)
sahne tipinin her iki ismi temel olarak sahnenin yapisal 6zelliklerini belirtmektedir:
Genel olarak genis, siyah ve dogrusal bir forma sahip olan salonlarda bulunan ve
belirlenmis bir seyir yeri - oyun yerine sahip olmayan tiyatro mekanlari. (Sekil 3.10)
Esnek sahne bi¢imlenisini ise, 1960 ve 1970°1i yillarda depolarin sahneleme mekant
olarak kullanilmasindan almaktadir. Giliniimiizde de esnek sahne tipi, ¢ogu zaman
farkli islevler icin insa edilen mekanlarin tiyatro sahnesine doniistirildigi

mekanlarda konumlanmaktadir (Vidinlisan, 2010).
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Sekil 3.10. Esnek sahne bi¢iminde seyir yeri - oyun yeri iliskisi (BBC, 2010)

Esnek sahne bigiminde, Seyir yeri ve oyun yeri sahnelemenin gerektirdigi sekilde
degistirilebilme 6zgiirliigline sahiptir. Sabitlenen, yiikseltilmis bir platform tizerinde
ya da hemzemin bir alanda kurulabilecek bir oyun yerinin yani sira, seyircinin
oyuncuyu takip edebilecegi hareketli bir oyun yeri uygulamasi da miimkiindiir. Ayn1
sekilde genel olarak hareketli bir seyir yeri sistemine sahip olan esnek sahne tipinde,
oyunun ve seyir acisin gerekliligine gore seyirciler yiikseltilmis platform iizerinde ya

da hemzenin bir alanda oturabilir ve istenildigi takdirde seyircinin bakis agisi

ayarlanabilir (Sekil 3.11) (Holloway, 2010).
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Sekil 3.11. Esnek sahne bi¢iminde tiiretilmis formatlar (Er, 2019)

Esnek sahne bigimi, seyirci - oyuncu iliskisi agisindan sagladig1 6zgiirliik, uygulamada
diisiik maliyet ve deneysel sahneleme calismalar1 igin sundugu avantajlardan Gtiirti

ozellikle son donem alternatif tiyatrolarda sik¢a goriilmektedir.
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4. BATI TIYATRO MIMARISININ TARIHSEL GELISIiMi

4.1. Tiyatronun Kékeni: Tlkel Cag’da Tiyatro Mekam

Tiyatronun kokenini de olusturan tiyatral ve dramatik 6geler, hem basit hem de
karmasik yapili her toplumda bulunmaktadir. Giiniimiiz “tiyatro” tanimi1 kdkenini her
ne kadar Antik Yunan toplumundan almis olsa da tiyatronun dogusunun yeryiiziinde
insanin varolusuyla es zamanli oldugu diisiiniilmektedir. Tiyatro arastirmacilari,
tiyatronun kokeni konusunda tig¢ farkli goriis ortaya koymuslardir: kimileri tiyatronun
danstan evrildigini 6ne siirerken, kimileri taklitten ortaya ¢iktigin1 savunur, farkli bir
grup ise tiyatronun kokeninin biiyli ve biiyli torenleri ile alakali oldugunu
soylemektedir (Sener, 2008).

Ornegin Sheldon Cheney’e gore tiyatronun kokeni danstir ¢iinkii dans, heyacanin ve
duygularin disa vurulmasi igin tek yoldur. Bundan dolay1 da sadece tiyatronun degil
biitiin sanat dallarmin da baslangicidir. Ilkel Cag’da insanlar tanrilarma yakarmak,
istekte bulunmak ya da tesekkiir etmek i¢in dans etmislerdir. Insanoglunun varoldugu
glinden beri ¢evresindeki dogada goriip izledigi bir olgu olan ritim sayesinde ise bu
‘ibadetvari’ danslar zamanla bir diizene, bir 6l¢liye uydurulmus, yavas yavas geliserek
zamanla farkli gereksinimler i¢in gesitli danslar dogmustur. Giderek kendi kurallarina
sahip olan bu danslar baslibasina bir gosteri niteligi kazanmig ve hangi noktada hangi
hareketin yapilacagini belirten ‘senaryo’lar olusturulmus ve tiyatronun dogusu da bu
danslardan ortaya ¢ikmistir (Cheney, 1959) (Sekil 4.1).

Sekil 4.1. Avusturalya ve Yeni Gine’de yerlilerin kutladiklar1 “Genglik T6reni”
( Nutku,2000)
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Cheney’in goriisiine katilmayan farkli arastirmacilar ise tiyatronun taklitten
dogdugunu 6ne siirmiistiir. ilkel insanlarin cesitli amaglarla taklitten faydalandig
bilinmektedir. Ornegin avlanma esnasinda avina onun diismani oldugunu belli etmek
istemeyen ilkel insan, onun ya da onu korkutmayacak bir tiirden hayvanin postuna
biiriinerek onu taklit etmistir. Avrupa’da (MO 40.000-10.000) Ust Paleolitik Cag’da
yapilmig olan magara resimlerinde gérmek miimkiindiir. (Sekil 4.2) Bu resimlerde el
ve yiizlerine hayvan postu ge¢irmis insanlarin ritmik hareketler yaptigianlatilmaktadir.
Maske ve kostiim kullanimindan o6tiiri bu taklit eylemi tiyatronun ilk 6rnegi
sayillmaktadir. (Nutku, 2011)

Sekil 4.2. Tarih oncesinden kalma bir magara resmi (Brockett, 2000)

Ayn1 zamanda taklit, iletisim i¢in de kullanilmaktaydi. Kelime sayis1 bakimindan
giintimiiz modern dillerine kiyasla ¢ok yoksul olan ilkel diller, ilkel insanin anlatmak
istediklerini sozle ifade etmesine yeterli olanagi saglamamistir. Bu durum, iletisimin
genis Slciide taklit yardimiyla saglanmasina sebep olmustur. Ornegin basarili gegmis
bir avi anlatmak i¢in kelimelerin yetersiz kaldigi anlarda ilkel insan o avi taklit ediyor,
farkli bir deyisle “oynayarak™ karsisindakine anlatiyordu. Taklidin iletisim kurmakta

ne kadar 6nemli bir etken oldugu ise, gliniimiizde varligini siirdiiren en ilkel toplum
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olarak kabul edilen Afrikali Pigmelerin, Amerikali Arapaholarin ya da Avustralya
Yerlilerinin iginde jest ve mimiklerini kullanmadan kendini ifade edemeyen bireyler
bulunmasindan ve karanlikta kaldiklarinda birbirleriyle iletisim kuramamalarindan
anlasilabilmektedir (Nutku, 2011).

Avlanmak ve iletisim kurmak disinda ilkel insan egitim vermek amaci ile de taklitten
yardim almistir. Olgunluk térenlerinde gencleri, goreneklere, dine ya da toplumsal
geleneklere alistirmak igin kabilenin kahramanlari, tanrilar1 ya da totemlerine benzer
sekilde giyinen rahipler, dramatik bir sekilde geleneksel olaylar1 “oynamislardir.” Bu
sekilde genglerin egitim siirecinde daha etkili ve kalic1 bir izlenim yaratilmistir (And,
1973).

Antik Yunan Uygarligi’nda da taklit, sanatin ortak niteligi olarak kabul gérmustiir.
"Taklit” sdzciigiinii ilk olarak Platon kopya etmek anlamiyla kullanmis, Aristoteles ise
farkli bir anlam yiikleyerek, “Poetika”da Antik Yunan tiyatrosunun ozelliklerini su

sekilde belirtmistir:

“Taklit, insanin ¢ocuklugundan baslayan, dogadan gelme bir 6zelligidir, daha
asagl hayvanlara istiinliiklerinden biri de budur, en taklit¢i yaratik olmasi,
taklit yoluyla 6grenmeye baglamasi. Sonra yine biitiin insanlarin dogadan
gelme bagka bir yanlar1 da taklide dayanan isleri seyretmekten tat almalaridir.”
(Aristoteles, 2009 :23)

Tiyatronun taklitten dogdugunu savunan arastirmacilar, dansin, tiyatroya gidilen yolda
taklidi destekleyen yardimci bir 6ge oldugunu 6ne siirmektedir. Tiyatronun kokeni ile
ilgili bu iki goriisii savunan arastirmacilardan farkli olarak bazi arastirmacilar ise
tiyatronun biiyiiden dogdugu goriisiindedir. Aslinda bu goriis tiyatronun taklitten

dogdugu goriisiinii de desteklemektedir.

Doga yasalari1 kavrayamayan ilkel insan, iginde yasadigi diinyayr kendi istekleri
dogrultusunda degistirebileceklerine inanmig ve bunu saglamak igin ger¢eklesmesini
istedigi dogal stireci taklit ederek onu elde edebilecegine inanmistir. Biiyiiniin temelini
olusturan bu taklit icerikli torenlerde ilkel insan, gok giirlemesini, yagmurun

yagmasint ya da bulutlarin birikmesini taklit eden bir “dans-téren” yapmistir. Ayni

22



sekilde ava ¢ikmadan once de biiyii yaparak, avlanan hayvanlar ve onlarin 6ldiiriisiini
taklit etmislerdir. Bu sayede avin basarili ve bereketli gececegine inanilmaktadir.
Amerikali yerliler konusunda uzmanlasmis olan yazar, gezgin ve ressam George
Catlin’in 1832 yilinda yaptig1 Sekilde, Mandan Kabilesi’nin “O-kee-pa” adli téreni
esnasinda, bufalo derisinden yapilmis kostiim ve basliklar1 giyen dansgilar tasvir
edilmistir (Sekil 4.3) (Catlin, 2021).

Sekil 4.3. Kuzey Amerika’da Mandan Kabilesi’nin Boga Dansi (Catlin, 2021)

Baslangigta giidiisel bir c¢ikis noktasi ile yapilan bu torenler zamanla biiyiiciiler
tarafindan ydnetilen belirli kaliplara oturtulmustur. Onceleri sadece avlanmak istenen
hayvan canlandirilirken ilerleyen zamanlarda bazi kabile tiyeleri aver roliinii tistlenmis
ve bu sekilde karsilikli oyunlar gelistirmislerdir. ispanya ve Giiney Fransa’daki
magaralarda bulunan ve bu torenleri gosteren duvar resimlerinin, sadece avlari
canlandirmak amaci ile degil ayn1 zamanda da biiyii olarak yapildig: diistiniilmektedir.
Biiyii amaciyla yapilan gesitli toren ve gosteriler zamanla asil amacindan uzaklasarak,
bash basma bir gosteri, tiyatro halini almistir. Ozdemir Nutku ilkel insanlarin av

torenlerindeki tiyatral anlatimi su sekilde ifade etmistir:

“IIkel insanin av oyunlarinda tiyatronun ii¢ temel ilkesini buluruz:
Taklit, eylem ve topluca katilma. Avci, avini avlamak igin 6nce bir hayvan
postuna biiriiniir ve hayvanin hareketlerini ‘taklit’ ederek yakinina gider, avini

oldiirtirdii. Sonra koyiline doner, nasil avlandigini Gtekilere anlatacak bir
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hareketler diizenine girerdi: Bu ‘eylem’dir. Avcir ya da avcilar dans, ezgi ve
hareketlerle oyunlarini siirdiiriirken atesin ¢evresinde seyredenler bazen el
cirparak, bazen dogrudan dogruya ortadaki oyuna girerek avin ugurlu olmasini
saglamak i¢in dans ederlerdi: Bu da ‘topluca katilma’dir.” (Nutku, 2011:17)

Tiyatronun kokenini, ilkel insanlarin i¢inde bulunduklari dogada gozlemleyerek
tekrarladiklari ritmin olusturdugu dansin ya da biiyii, iletisim ya da eglence amaciyla
kullanilan taklidin olusturdugu tam olarak kesinlesmemis olsa da ilkel insanin tiyatro
mekaninin kigin kapali alanlar olan magaralar yaz aylarinda ise agiklik alanlar oldugu
bilinmektedir. Av térenlerinin ya da iletisimin saglandigi gosteri/torenlerde uygun
alanlarda toplanan ilkel insanlar, taklit, eylem ve topluca katilma yoluyla tiyatronun
temellerini atmig, 0 zamandan bugiine kadar da tiyatro sanati bu {i¢ 6genin gevresinde
sekillenmistir (And, 1973).

4.2. Modern Tiyatro’nun Dogusu: Antik Cag

Antik Cag terimi bir zaman kavrami olarak ele alindiginda, insanlik tarihinin
baslangicindan Bati Roma Imparatorlugunun yikilis tarihi olan MS 476 yilin1 kadarki
zaman araligini tanimlamaktadir. Ancak Bati Sanati’'nda Antik Cag, Eski Yunan ve
Roma Uygarliklari’nin geliserek yayildigi ¢cag olarak nitelendirilir. ‘antikite” kelimesi
de Antik Yunan ve Antik Roma Uygarliklarini tanimlamakta kullanilan terimlerden
biridir. Akdeniz ¢evresinde konumlanan Antik Yunan ve Antik Roma Uygarliklari’nin
kiiltirel tarihini kapsayan Antik Cag’in, Yunan Uygarligi’'nda ilk olimpiyatlarin
yapildigit MO 776 yilinda, Roma Uygarligi’nda ise Roma’nin kurulus tarihi olan MO
753 yilinda bagsladigi kabul edilmektedir (Fuat, 2003).

Antik Donem Tiyatrosunun temeline dair iki goriis bulunmaktadir; bunlardan ilki ve
yaygin olani, ¢ogalma, yagmur ve doganin uyanis térenleri ve bu térenlerin devami
niteligindeki Dionisos senlikleridir. (Sekil 4.4) Diger goriis ise kahraman ve krallar
gibi halkin géztinde 6nemli kisileri onurlandirmak amactyla yapilan savas danslaridir.
Her iki goriis de aslinda birbirinden ¢ok farkli degildir. Dionisos her ne kadar sarap ve
eglence tanrisi olarak anilsa da ayn1 zamanda ‘tiyatronun koruyucu tanrisi’ olarak da
bilinmekteydi. Bundan dolay: tiyatro yapi ya da alanlarmin yakininda genellikle
Dionisos Tapinag: da bulunurdu (Yilmaz, 2009).
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Sekil 4.4. Dionisos ile birlikte dans edenlerin resmedildigi vazo (Brockett, 2000)

Terim olarak ‘antik tiyatro ’eski donem Yunan ve Latin uygarlik tiyatrolari i¢in
kullanilmaktadir. Antik Yunan tiyatrosu, tragedyada Aiskhylos, Sophokles ve
Euripedes ile komedya da ise Aristophanes ile taninir. Bunlarin yani sira Aristoteles
de antik Yunan tiyatrosu ile anilmaktadir. Antik Roma tiyatrosunun oncii isimleri ise
Plautus ve Terentius’tur (Brockett, 2000).

Klasik bat1 tiyatronun da temelini olusturan ve giiniimiize kadar etkilerini siirdiiren

antik tiyatronun baslica 6zgiin 6zellikleri su sekildedir:
- Dinsel kokenlerden ortaya ¢ikmasindan 6tiirii senlik tiyatrosudur.

- Din- ahlaksal yiikiimliiliikk ve siyasal hak olarak yaklagim ve tiim kent halkinin
katilimindan dolay1 kitle tiyatrosudur.

- Mimari yapis1 ve dogal kosullarindan 6tiirii agik hava tiyatrosudur.

- Tiyatro ve drama alaninda gelenek olusturmasindan 6tiirii, geleneksel tiyatrodur.

4.2.1. Tk tiyatro yapilari

Ilkel Cag’da magara ya da acik alanlarda yapilan av ritiielleri her ne kadar tiyatronun
kokeni olarak kabul edilse de giiniimiiz tiyatro tanimimna uygun bir yapimin olusumu
Antik Cag’da Yunan Uygarligi’yla goriilmiistiir. Yunan Donemi’nden ¢ok oOnce,
Hindistan, Japonya, Cin ve Misir’da Dogu Tiyatrosu faaliyetlerine dair bulgular olsa

da giiniimiizde buralarda sergilenen performanslar i¢in 6zel olarak insa edilen yapilarin
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varligindan s6z etmek mimkiin degildir. Yine aym sekilde giinlimiize ulasan
belgelerde, bu cografyadaki tiyatro faaliyetlerinin dini merasimlerin bir pargasi
olmaktan oteye gegip gecemedigi de bilinmemektedir. Mehmet Fuat yapilan bu

arastirmalarin sonucunu su sekilde 6zetlemektedir:

“...mitleri, kahramanlik o&ykiilerini gézden gegirince tiyatronun dogusunu
gorebiliyoruz. Ama cagimizin anlamiyla ‘tiyatro’yu géremiyoruz. Iginde
tiyatro oynansin diye yapilmis oyun yerleri, oyun yazarlhigi, oyuncular yok.”
(Fuat, 1984: 28)

Oysaki Antik Cag’a bakildiginda, Yunan Kiiltiirii’'nde onceleri dini térenlerin bir
parcasi olarak karsimiza gikan tiyatro, zamanla farkli oyun tiirlerini, kendi yazarlarini,
maske ve kostiim kullanan oyuncularini yaratmis ve oyunlarimi da dekor ve sahne
makinelerinden yardim alarak sahneledigi tiyatro mekanlar1 insa etmistir.
Baslangicinda dini torenlerdeki katilimcilar olan bu alanlarda halk zamanla seyirci
konumuna gegmistir. Bugiiniin tiyatrosunu hala etkilemekte olan Antik dénem yazar
ve eserlerinin yani sira giiniimiize ulasan Antik Tiyatro yapilarinda da hala oyunlar

sahnelenmeye devam etmektedir. (Siirmeli, 2010)

Antik donem tiyatro yapilarinin tiimii i¢inde izleyiciler igin tasarlanan auditorium ve
gosteri alan1 olarak belirlenen sahne boliimlerini  barindirir.  Antik  Yunan
tiyatrosundan itibaren antik dénem tiyatro yapilari: ne kadar gelisme gosterse de temel

olarak ii¢ ana boliimden olusur: orkestra, skene ve theatron (cavea).

Orkestra, kelime anlami olarak Yunanca’da ‘dans edilen yer *anlamina gelmektedir.
Yunan tiyatrosunda odak noktasi olarak kabul edilen orkestra; geleneksel olarak daire
planina sahip, seyirciye sunulan sahne eserinin ya da gosterinin sahnelendigi veya
tizerinde dans edilebilen bir alandir. Dionisos her ne kadar sarap ve eglence tanrisi
olarak anilsa da ayn1 zamanda ‘tiyatronun koruyucu tanrisi’ olarak da bilinmektedir.
Bu dairesel planli orkestra alanida, Dionisos sunagi g¢evresinde yapilan danslarin
dayattig1 bir bicim olarak goriilmektedir. Fakat tragedyanin gelisimi ile beraber koroya
eklenen oyuncular ile koroyu g¢epegevre saran seyirci belirli bir yonde toplanmaya

baslamis ve bu durum da oyunlarin belli bir yone oynanma zorunlulugunu beraberinde
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getirmistir. Bu sebeple, orkestra dairesel planinin bir yarisi ¢evresinde, birbirine

paralel bi sekilde siralanan seyirci yerleri yani theatron yer almistir (Vitruvius, 1990).

Skene, koroya katilan oyunculardan dolay1 tek yone dogru oynanan oyunlar sonucunda
hem koroya fon olusturmak hem de oyun alanini1 tanimlamak igin yeni bir 6geye
ihtiya¢ duyulmustur. Bu ihtiyac ise ilk olarak oyuncularin i¢ine girerek hazirlandiklar
bir ¢adir ya da kuliibe olarak karsilanmistir. Bundan dolayr sahne binasi anlamini
tasiyan skene kelimesi aslinda ¢adir anlamina gelen skenas kelimesinden tiiremistir.
En baglarda cadirdan ibaret olan skene zamanla ahsap bir striiktiire sahip olmus,
sonrasinda ise tas is¢iliginin de gelismesiyle kalici ve saglam bir tas yap1 olarak Antik
donem tiyatrosundaki yerini almistir. Bu yapi zamanla iizerine dekorlarin da
asilabilecegi bir alana doniismiis ve senenin oniine sahnede birden fazla mekani
canlandirabilmek ve sahneye ekstra bir derinlik kazandirabilmek igin, proskenion adi
verilen, genellikle 4 m yiikseklikte ve iki tarafinda 6ne dogru ¢ikan odalar bulunan, bir
kag katl1 bir yap1 eklenmistir (Vitruvius, 1990).

Theatron, ‘seyretmek, gormek, isitmek ‘kelime kokiinden gelmektedir ve Yunan
Tiyatrosunda seyirci bolimii bu sekilde adlandirilir. Theatronu isinsal olarak
parcalayan merdivenlerin olusturdugu dilimlere kerkides denir. Theatron, ayrica,
diazoma olarak adlandirilan ve dinleyici alanin1 enlemesine dolasan bir koridorla,

cavea adi verilen boliimlere ayrilir (Vitruvius, 1990).

4.2.1.1. Antik Yunan

Tiyatro eylemi i¢in yapilmis ilk yap1 drneklerine Antik Cag’da Yunan Uygarligi’nda
rastlanmaktadir ya da farkl bir ifade ile iginde tiyatro oynanmasi igin insa edilmis ilk
yapilar Antik Yunan Tiyatrolari’’dir.  Ancak bu yapi bi¢imi tek seferde ortaya
cikmamastir.

Antik Yunan Uygarligi’nda bir yerlesim biriminin ‘kent ‘olarak adlandirilabilmesi igin,
resmi kurumlarla birlikte kent c¢esmesi, hamam, okul, Pazaryeri ve tiyatro da
barmdirmas: gerekmektedir. Olusturulan bu kent ¢ekirdegi birimlerinin bulunmamasi

durumunda, yerlesim birimi ‘kdy ya da ‘kasaba ‘olarak adlandirilir. Tiyatro mekani bu
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donemde sadece sahne oyunlari i¢in kullanilmamaktadir, bu alanlar ayn1 zamanda
senlik, ziyafet, kutlama gibi sosyal etkinliklerin diizenlendigi bir toplanma ve egitim
alanlaridir (Sekil 4.5) (Parlak, 2010).
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Sekil 4.5. Atina Akropolis Plani: Dionisos Tiyatrosu (18,19,20) (Nutku, 2000)

Dogal bir mekanda oynanan tiyatro oyunlari, dogada olusan degisimleri de iginde
barindirir, kent planlamasinda yeri belirli olan tiyatro yapilari, genellikle kent merkezi
sinirlarimi  olusturan surlarin  disina ve gilineybati yoniine bakan yamaclara
konumlandirilmistir. Bunun sebebi bir yandan sert kuzey riizgarlardan korunmak iken
diger yandan ise giin 1s18indan en fazla diizeyde faydalanmaktir. Giin 1s18indaki
degisimler sahnelenen eserlerde 151k ve golge efektlerini olusturmaktadir.
Aristotales’in tanimladig1 ve klasik donem diisiiniirlerinin gelistirdigi ‘eylem birligi’,
‘yer birligi ‘ve ‘zaman birligi'nden olusan ‘li¢ birlik ‘’kuralindan bulunan zaman birligi
tam olarak bu sebepten ¢ikmistir. Klasik dénem tragedyalarinda, oyun i¢inde gegen
Oykil gilinesin dogusu ve batis1 arasindaki siire igerisinde ge¢gmektedir (Robertson,

1992).

Yunan Uygarligi’'nda tiyatro eylemi tanr1 Dionisos’a tapinma kiiltii igerisinde dinsel
bir noktadan ortaya ¢ikmistir. Her yil bahar mevsiminin baslangicinda bereket ve sarap
tanris1 Dionisos adina sarkili ve danshi gosteriler diizenlenmekteydi. Bu gosterilerde
dans edenler, Dionisos’un yari insan/yart hayvan goriiniimiindeki arkadaslari olar

‘satir’leri canlandirmiglardir. Satir’lerin kegi ayakli, kuyruklu ve boynuzlu olduguna

28



inandiklar1 i¢in ise canlandirma esnasinda ke¢i postlarina biiriinen halk, bir yandan da
tragos (teke) ve oidie (sarki) kelimelerinden tiireyen tragoidie (teke sarkisi) sarkilarini
soylemektedir. Bu senliklerde kullanilan tragoidie kelimesi ise bat:1 dillerine tragedya

ya da trajedi olarak gegmistir (Sener, 2008).

Dinsel niteliklere sahip bu gosteriler ilk baslarda bir sunak tasi ¢evresinde, Dionisos’a
adanmis tapinaklarin 6niinde sergilenmektedir. Bir fliitcii esliginde dithyrambos’larin
okundugu bu gosteriler, tam olarak bir tiyatro eylemi olarak sayilamayacagi gibi bu
gosterilerin bilinen anlamda bir tiyatro yapilart da yoktur. Ancak zamanla tanr
dithyrambos’larin konular1 tanr1 Dionisos’u anlatmaktan uzaklagsmaya ve Yunan
mitolojisi icerisindeki farkli tanrilardan da bahsetmeye baslamistir. Buna ragmen
giiniimiiz tiyatrosuna dogru ilk adim1 atan kisi tiyatro insan1 Thespis’tir. MO 6. yy’da
koronun Karsisina bir oyuncu koyan Thespis, bu sekilde sahne {izerinde diyalogun

baslangicina sebep olmustur (Brockett, 2010).

Onceleri sikistirilmis topraktan bir alan iizerinde tam daire seklinde orkhestranin
cevresinde konumlanan seyirci (Sekil 4.6), Thespis’in bu eklemesiyle beraber oyunu
yarim daireyi asan bir formda izlemeye baslamistir. Atina tiran1 Pesistratos’un (MO
561-MO 527) Dionisos kiiltiinii Atina’nin resmi dini olarak tanimasiyla beraber, daha
once senliklerde acik alanlarda oynanan oyun vyeri, dinsel bir ¢evre olan Akropolis
tepesinin yamacina taginmustir. Bu sekilde tepenin yamacinda konumlanan seyirci,
artik oyunu daha iyi gorebiliyordu. Bu degisim, Orkhestra’nin tam daire formunu
bozmasa da hem gosterilerdeki diyaloglu yapt hem de yamacin bigiminden dolayi
seyirci, oyun alanini tig¢ taraftan sarabiliyordu. (Sekil 4.7) (Nutku, 2011).
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Sekil 4.6. Orkhestra’nin baslangici (Schubert, 1955)

Sekil 4.7 Orkhestra ve {i¢ tarafli seyir alan1 (Schubert, 1955)

Zamanla yamaca her senlikten 6nce kurulup senlik bitiminde kaldirilan ahsap siralar
yapilmaya baslanmis ancak MO 5.yy’da Atina Dionisos Tiyatrosu’nda yapilan bir
yarismada bu gecici tahta siralarin seyircinin agirligi ile ¢okmesiyle birlikte kalici tas
siralar yapilmaya baslanmistir. Seyir yerinde olan bu gelismelerin yansira, oyun yeri
de tiyatro eylemi bakimindan 6nem kazanmistir. Thespis’ten sonra, once yazar
Aiskhylos tragedyaya korodan farkli 2. oyuncuyu eklemis daha sonra ise Sofokles
tiglincii bir oyuncu katmistir. Koronun da sahnede bulundugu bu oyun diizeninde koro
tiyeleri ile asil oyuncularin birbirlerine karismamalari i¢in, oyun yeri yuvarlaginin
arkasi, 0 zamana kadar skenenin bulundugu yere yapilan algak bir yapiyla
siirlandirilmistir ve bu yapinin ortaya ¢ikmasindan itibaren skene sézciigii bu yapiyi
tanimlamak igin kullanilmaya baslanmistir. Skene’nin 6niinde bulunan yerden bir iki
basamak yiikseklikte, dar bir dikdortgen olan proskenion’da oyuncular yer alirken, tam
daire bigimindeki orkhestra koro i¢in kullaniliyordu. (Sekil 4.8) (Brockett, 2000).
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Sekil 4.8.0rkhestra, Theatron ve Proskenion’un gelisimi (Schubert, 1955)

Proskenion’un tiyatro yapilarina eklenmesinden itibaren, skene yapinin 6n cephesi,
proskenion arkasinda sabit bir dekor gorevi gdérmeye baslamistir. Onceleri koronun
orkhestra i¢indeki oyununa engel olmamak i¢in proskenion’un o6niine ¢ekilen sunak
tas1 daha sonralar1 kenara alinmis en son da ise, tiyatronun dinden bagimsiz bir sanat
dalina déniismesiyle tamamen ortadan kaldirilmistir. MO 5.yy’a kadar tahtadan
yapilan skene, bu ylizyilin ilk yarisindan sonra tas bir yapiya doniiserek bugiin bilinen

Antik Yunan tiyatro yapisinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur (Kuruyazici, 2003).

Temel olarak Yunan tiyatro yapilarini olusturan ii¢ boliim bulunmaktadir: Skene,
orkhestra ve theatron (Sekil 4.9). Seyircilerin biiyiik bir boliimii oturduklar1 yerden,
cok yiiksek olmayan Skene binasinin ardindaki yamaci gorebilmektedir. Oyuncular,
asil oyun yeri olarak kullanilan proskenion’a skene iizerinde bulunan ii¢ adet kapidan
giris yapmakta ve proskenion, daire bicimindeki orkhestraya teget uzanmaktadir.
Yunan tiyatrosunda seyir yeri anlaminda kullanilan theatron ise her zaman bir yamag
tizerine insa edilmekte ve ortadaki orkhestra alanin gevresinin dortte {i¢iinii sararak iki
yandan skene yapisina ulagsmaktadir. Theatron ve skene arasinda ise seyirci gegislerini
saglamak amaci ile yapilan parados’lar yer almaktadir. Bu paradoslar ayn1 zamanda

koronun orkhestraya ulagsmasina da olanak tanimaktadir (S6zbir, 2010).
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Sekil 4.9. Yunan Tiyatrosu bolimleri (Stirmeli, 2010)

4.2.1.2. Helenistik Donem

Antik Yunan Klasik Dénemde MO 5.yy’m ikinci yarisma kadar, ii¢ biiyiik tiyatro
yazart olan Aiskylos, Sophokles ve Euripides ile zirve noktasina ulasan Yunan
Tiyatrosu yazini, tiyatro mimarisini de etkilemistir. Klasik Yunan Tiyatro yapilari, MO
4.yy’m ilk yarisma gelindiginde ideal son bigimine ulasmistir. Ancak MO 4.yy’da
baslayarak MO 1.yy’in ikinci yarisia kadar devam eden Helenistik Dénem’de (MO
323 - MO 31) énceki donemin biiyiik tragedya yazarlarmin yerini dolduracak yazarlar
yetismemis bu durumda Yunan Tiyatrosu’nun giderek komedyaya yonelmesine sebep
olmustur (Brockett, 2000).

Gosteri Ve ucuz eglencelerin 6n planda oldugu bu dénemde koro 6nemini yitirmis ve
oyuncular daha 6nemli bir konuma gelmistir. Bu gelismelerden &tiirti proskenion’da
yogunlasan sahnelemede, dnceleri sadece bir iki basamak yiiksek yapilan bu alan iyice
yiikseltilmistir. Baz1 yapilarda yiiksekligi 2-3 metreyi bulan proskenion iizerinde
sahnelenen oyunu daha iyi gorebilmeleri igin onceleri 6n siralarda olan ‘protokol’,

yaklasik ti¢ sira daha yukariya kaydirilmistir (Kuruyazici, 2003).
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Sekil 4.10. Klasik bir Helenistik donem yapis1 olan Priene Tiyatrosu (Parlak, 2010)

Helenistik Doneme’e gelindiginde pek ¢ok yerlesim yerinin kendi tiyatro yapisinin
bulunmasindan &tiirii, bu donemde insa edilen 6zgiin bir yapiyla karsilagsmak giictiir.
Ancak buna ragmen onceki yiizyillardan kalan varolan yapilar, donemin sahneleme
anlayigina goére degistirilmistir. Tiyatro yapilarinda bulunan theatron ya da
paradoslarda 6nemli bir degisiklik goriilmezken, artik orkhestra yuvarlaginin bir
ucunu kesen proskenion, yiikseltilerek genisletilmistir. Ayrica yapilan bu degisiklikten
otirti, proskenion’a ulasilmasi igin merdiven veya rampalar eklenmistir (Parlak,
2010).

MO 3.yy ile birlikte Helenistik Skene de degisiklige ugramis ve hem sahneye derinlik
veren hem de oyuncularin giris ¢ikislarini saglayan zaman zaman ise boyal panolar
ya da perdeler kullanilarak kapatilabilen pinakes adi verilen bir agiklik eklenmistir
(Leacroft, 1985) (Sekil 4.11).
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Sekil 4.11. Geg¢ donem Helenistik tiyatro yapisi; boyali dekorlarin yer aldigi oyun
illiistrasyonu (Leacroft, 1985)

4.2.1.3. Antik Roma

Merkezi, Roma Kenti ¢evresinde konumlanan ve MO 8-MO 5 yiizyillar arasinda
varligini siirdlirmiis olan Roma Uygarlig1; Erken Roma, Roma Cumhuriyeti ve Roma
Imparatorlugu olmak iizere ii¢ tarihsel siirece ayrilmaktadir. Uygarligin sekillenmesine
sebep olarak bulunduklar1 cografya ve sonu gelmez savaslar gosterilirken, Roma
Sanati’nin gelismesinde bu etkenlerden farkli olarak Roma Devleti 6ncesinde var olan
Etriisk, Eski Italya ve Yunan Uygarli§i’nin yadsinamaz bir etkisi goriilmektedir.
Klasik Antikite i¢cinde kabul edilen Roma Sanati, buna ragmen kendinden 6nce gelen

Helenizm’in devami niteligi tagimamaktadir (Siirmeli, 2010).

Roma Tiyatrosu ise baslarda Italyan yarimadasinda, kendilerinden 6nce yasayan
Etriisklerden kalan, basit, konularini ilk zamanlarda mitolojiden ilerleyen zamanlarda
ise giinliik yasamdan alan bir tiyatro iizerinden gelismistir. MO 270-240 yillari
arasinda ise Yunan topraklarinin ele gegirilmesiyle kuralli drama Roma Uygarligi’na
girmistir. M6 240 yilinda bir Yunan tragedyasi Latince’ye ¢evrilerek sahnelenmis ve
bunun gibi girisimler ilerleyen yillarda da devam etmistir. Yunanlilardan ¢ok fazla sey
alan Romalilar, buna ragmen bunlar1 ve 6zellikle tiyatro sanatini hor gormiislerdir
Biitiin varligin1 savagmak ve bagka iilkeleri boyundurugu altina alarak zenginlik i¢inde
yasamak iizerine kuran Roma Uygarligi’'nda, birinin degeri savas¢i olmasiyla
Olciilmekteydi. Bu durum toplumun goéziinde sanatin ve sanat¢inin Onemli yer
edinememesine sebep olmaktaydi. Halk genellikle gladyator gosterilerini ve spor

miisabakalarini tiyatroya tercih etmekte, tiyatro, bos zamanlarin doldurulacag: bir

34



eglence araci olarak goriilmekteydi. Antik Yunan Tiyatrosu’nda islenen konularin
aksine, halki icinde bulundugu ekonomik ve siyasi durumdan uzaklagtirmaya calisan
yoneticiler, gosterileri devlet destegiyle iicretsiz bir sekilde diizenlemekteydi

(Nutku,1997).

Devleti yonetenler, gdosterilerdeki bu tutumunu tiyatro mekanmma da yansitmis ve
sanatsal icerige hizmet etmek yerine devletin giiclinii ve gosterisini ortaya koyan
yapilar insa etmislerdir. Mimarliga verdikleri 6nemin yani sira kendi ¢aglarina kadar
ulasan yap1 tekniklerini de kendi toplumsal gereksinimlerine hizmet edecek bir mimari
anlayis ile gelistirmis olan Roma toplumunun, kendine 6zgii tiyatro yapisina ulagmasi
ise Isa’nin dogumuna yakin bir tarihi bulmustur. Bu durumun tek agiklamasi olarak da

Romalilarin tiyatro eylemine bakis agilar1 gosterilebilir (Kuruyazici, 2003).

MO 179 yilinda Roma kentinde yapilan ilk tiyatro yapisinin, tahtadan yapildig: icin
kisa siire yikildig1 bilinmektedir. MO 154’te ise yine tahtadan yapilan yapinin insasi
sirasinda, bu sefer bir senatoriin tiyatronun toplumun ahlakin1 bozacagi gerekcesiyle
karst ¢ikmasiyla tamamen durdurulmasa da miidahaleye ugramistir.  Ingaati
tamamlanan yapida seyirciler i¢in oturma alanlar1 yapilmamis ve bu sekilde oturarak
tiyatro izlenmesi yasaklanmistir. Tiyatro eyleminde tamamen karsi ¢itkmayan yonetim,
sadece yayillmasina engel olmaya calismis ancak Roma’nin biiyiik bir karisiklik
yasadigr donemde halki oyalamak igin yine tiyatrodan yardim almiglardir. MO 55
yilinda Roma kentinde, Midilli Adasi’nda bulunan Helenistik déonem tiyatrosundan
ilham alinarak Pompeus’un finansmaniyla insa edilen Pompei Tiyatrosu, Roma’nin ilk
tas tiyatro yapist olma 6zelligini tasimaktadir ve MO 40 yilinda son halini almistir
(Sekil 4.12) (Siirmeli, 2010).
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Sekil 4.12. Pompei Tiyatrosu’nun Canina ve Gismondi’nin ¢alismalarina gore yapilmis
modelleri (Pompei, 2021)

Ceasar’in rakibi Pompeus tarafindan yaptirilan bu yapiya karsilik olarak Ceasar,
ahsaptan yan yana duran iki tiyatro yapisi insa ettirmistir. Ogleden &nce tiyatro
oyunlarinin sergilendigi bu yeni yapilardan birinin, 6gleden sonra digerinin 6n
cephesine tasinarak, gladyator savaslarinin yapildigr tahmin edilmektedir. Bu
miidahaleyle seyir yeri tam bir ¢cember sekline doniisen bu yeni yapiya ise yunanca
amphi: ¢epegevre ve theatron: seyirleri anlamina gelen amphitheatron ismi verilmistir.
llerleyen zamanlarda en c¢ok bilineni italya’daki Colleseum olmak iizere pek gok
amphitheatron insa edilmistir. (Sekil 4.13) Yunan Mimarisinde herhangi bir 6rnegine
rastlanmayan bu yeni yapi tiirlinde ortada arena olarak adlandirilan ve genellikle elips
biciminde olan genis bir alan, basamakli yapida ylikselen seyirci alaniyla ¢gepecevre

sartlmaktadir (Kuruyazici, 2003).
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Sekil 4.13. Colosseum kesit ve plan (Siirmeli, 2010)

Yunan Donemi Tiyatro yapilarinda gortildiigii Roma Donemi tiyatro yapilari da tig
boliimden olugmaktadir: orkhestra, scene ve seyir yeri anlamina gelen cavea.
Helenistik Donem’in arkasindan gelen roma dénemi tiyatro yapisi, kendinden 6nceki
orneklerden biiyiik farklarla ayrilmistir. Yunan ve Helenistik donemde goriilen algak
ve kiiciik 6l¢ekli skene yapisina karsilik Roma’da skene ¢ok yiiksek insa edilmistir.
Oyle ki yiiksekligi en iist seyircinin hizasia ulagsmaktadir. Skenenin seyir yerine bakan
on cephesi, scaenae front olarak adlandirilmis ve bu alan siitunlar, nisler, alinliklar ve

bunlarin arasindaki heykellerle siislenmistir. Yunan tiyatrosundaki dekor ve giyinme
alani islevini gelistiren skene, Roma Doénemi’'nde mimari dile de uyum saglayarak

ihtisaml1 bir kalic1 dekor 6gesine dontismiistiir (Hardin, 1999).

Skene yapisinin ileriye dogru ¢ikinti yapan iki ucunun seyirci yeri ile birlesmesiyle
Yunan tiyatrosunda goriilen paradoslar ortadan kalkmis ve bu ¢ikintinin proskeniona
bakan yiizlerine birer kap1 eklenmistir. Proskenionun, Helenistik dénem yapilarina
kiyasla daha algak insa edilmesine ragmen derinligi artmis ve 6nceki orneklerinde

oldugu gibi merdivenler orkhestraya baglanmistir (Roth, 2006).

Derinlesen proskenion ve biiyiitiilen skeneden dolayi orkhestra kiigiilmiis ve proskeion
orkhestrayr tam yaridan keserek yarim daire bigimini vermistir. Eski onemini
kaybeden koronun alani olan orkhestra ise soylularin oturabildigi ayricalikli bir seyir

alanina doniismiistiir. Bu doniistim ile beraber, oyun ve seyir alan1 ayrimi netlesmistir.
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Yunan Doéneminden farkli olarak, seyir yerine ‘oyuk’ anlamima gelen cavea adi
verilmistir. Artik yarim daire bi¢imini almis orkhestray:r saran cavea, seyircilerin
oturdugu en {ist siranin arkasinda kalan ve tavaninin yuvarlak kemerlerce tagindigi bir

galeri ile gevrilerek son bulmaktadir (Roth, 2006).

Roma tiyatro yapilarin1 kendilerinden 6nceki 6rneklerden ayiran en 6nemli 6zellik ise,
yapinin insasinda artik egimli bir arazi gerekliliginin ortadan kalkmasidir. Gelisen
ingaat teknolojisiyle beraber, Yunan’da genelde sehrin disinda kalan egimli arazilere
inga edilen tiyatro yapilari, Roma’da sehir merkezindeki diiz arazilere insa edilmistir.
Seyircilerin basamakli yapida amfi diizeninde yiikselebilmesi igin, kemer ve
tonozlardan olusan bir altyapinin kullanildigi Roma tiyatro yapilarinda, seyirciler
sahneye giris-¢ikis i¢in artik bu tonozlu yapinin altinda kalan gegitleri kullanmislardr.
Paradoslarin ortadan kalkmasiyla Yunan tiyatro yapilarinda gézlemlenebilen kararsiz
bir sekilde yan yana getirilen theatron, skene ve orkhestra, Roma yapilarinda net bir

birlesimle tam bir ‘yap1r’ halini almistir (Kuruyazici, 2003).

4.3. Yasaklarin Tiyatrosu: Ortagag

Ortagag’in baslangici ve bitisi ile ilgili farkli kabuller bulunmaktadir. Bazi tarihgiler
Ortacag’in Kavimler Gégii ile baglayip, 1453 yilinda istanbul’un fethi ile sonlandigimi
savunmaktadir. Ote yandan “Ortagag” kavramim tarihte ilk defa kullanan Ronesans
distintirleri, Ortagag’i, Antik Cag ile Ronesans arasinda kalan zaman dilimini
tanimlamak i¢in kullanmiglardir. ‘Cag’ kavrami genel olarak, bireylerin 6znelinde
bigimlendiginden otiiri, Kesin bir baslangi¢ ya da bitis tarihinden bahsetmek so6z
konusu degildir. Her toplum ve iilke, i¢inde bulundugu toplumsal, dini veya sayisal
yapilarindan yola ¢ikan bazi kabullere sahiptir. Batt Avrupa’nin Ortagag’in baslangig
ve bitisi ile ilgili kabulii genellikle, Bati Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisii ile 1517

yilinda baslayan Protestan Reformasyonu arasinda kalan zaman dilimidir.

4.yy’da Hristiyanlik, Roma Imparatorlugu’nun resmi dini olarak kabul edilmesinin
ardindan gerek imparatorluk i¢inde gerekse Avrupa genelinde hizla yayilmistir. Bu
tarihten itibaren Kilise gii¢ kazanmis ve toplumsal hayattaki kurallarin belirleyicisi

konumuna gelmistir. (Sener, 2008).
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Hristiyan Kilisesi, Roma dénemindeki biitiin pagan kurumlarina kars1 ¢ikmis; her ne
kadar kokeni Antik Yunan’daki sarap ve cosku tanrisi Dionisos’a dayansa da Roma
Doneminde toplumun tiim kesimlerine yayilmis olan ahlaksizligin bir yansimasi olan
tiyatroyu ise, tahrik edici, siddet dolu ve kiskirtici buldugundan otiiri tamamen
yasaklamistir (Brockett, 2000).

Biitiin bunlara ragmen, baslangigta tiyatroya karsi ¢ikan hatta yasaklayan Kilise,
farkinda olmadan onu tekrar canlandiran adimlar da atmistir: Kiliselerde diizenlenen
dinsel torenlerde, ilgiyi daha ¢ok ¢ekmek ve daha anlasilir olmak adina, dualar ya da
ilahilerin belirli jest ve mimiklerle papazlar tarafindan okunmasi tiyatronun yeniden
ortaya ¢ikisina dnayak olmustur. Ilahiler ve dualarin ardindan bazi dinsel olaylarin da
papazlar tarafindan canlandirilmasiyla, Ortagag kendi tiyatro gelenegini olusturmaya
baslamistir. Toplumun tiyatro izleme istegini bir tiirlii yok edemedigini farke den
Kilise, pagan kiiltiiriinden gelen ahlaksiz tiyatronun yerine, papazlarin yonettigi ve
denetleyebildigi, toplumu dini olarak egitmek amaciyla da kullanilabilen yeni bir

tiyatro gelistirmistir.

Zamanla kilise i¢inde sahnelenen bu dinsel oyunlarda, halkin dikkatini daha ¢ok
¢ekebilmek amaciyla komik ‘ara oyunlar’ eklenmis, ancak bu ara oyunlar halk
tarafindan ¢ok sevilince komiklik olgiileri ve uzunluklari artmaya baslamustir.
Zamanla asirtya kacan bu sahnelerin Kilise biiyiiklerini rahatsiz etmesiyle 12.yy’dan

itibaren dinsel oyunlar kilisenin igerisinden dis mekana ¢ikarilmistir. (Sener, 2008).

Dinsel oyunlarin Kilise digina ¢ikmasiyla bu oyunlarda oyuncu olarak yer alan papaz
ve rahiplerin yerini esnaf localar1 almigtir. Zamanla biitiin Avrupa’ya yayilan bu agik
alan oyunlar1 kendi anlat1 tiplerini de olusturmustur: konusunu Kitab-1 Mukaddes’te
gecen olaylardan alan mysterium oyunlari; gegmisteki din biiyiiklerinin mucizelerinin
canlandirildign miracle oyunlari; Hz. Isa’min cektigi acilarin anlatildign passion

oyunlar1 ve halkin ahlakini yiikseltme amaci tasiyan moralty oyunlar: (Nutku,2011).

Ortagag, kendi tiyatro gelenegini olusturmus olmasina karsin, tiyatro edebiyat1 ya da
tiyatro mimarisine 6nemli bir katkida bulunmamistir. Avrupa’da Roma doneminde
inga edilen tiyatro yapilarinin ardindan, yaklasik 1200 yil boyunca yani 16.yy’a yeni

bir tiyatro yapisi insa edilmemistir. Ancak buna ragmen biitiin Ortagag siirecinde siiren
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tiyatro etkinligi sayesinde gesitli sahneleme alanlari, oyun diizenleri ve sahne bigimleri
gelismis ve bu gelisme de Ronesans tiyatro mimarisinin bigimlenisinde rol oynamastir.
(Stirmeli,2010).

Ortagag tiyatro etkinliginin sahne bi¢imleri bes grup altinda incelenebilmektedir:

- Simultane Sahne: Onceleri kilise i¢inde daha sonra pazar yeri ve avlulara kurulan
simiiltane sahne bi¢iminin oyun yerini yiikseltilmis bir sahne olusturmaktaydi.
Uzunlugunun 40 hatta zaman zaman 60 metreyi buldugu bilinen bu sahnenin
tizerine Kilise igerisinde de kullanilan mansionlar kurulmaktaydi. (Sekil 4.14)
Sahnenin sol ucunda Cennet, sag ucunda da kapisinin arkasindan yiikselen alev ve
dumanlariyla Cehennem goriilebilmekteydi. Bu iki mansiyonun arasinda ise maddi
ve manevi degerleri simgeleyen saray ve tapinak dekorlar1 yer almaktaydi. Arka
plan1 ise Kudiis gibi kentlerin duvar ve kapilari olusturmaktaydi. Bu sekilde
oynanacak olan oyunun sahnelenecegi biitiin sahneler yan yana dizilmekteydi ve
baglangicta oyuna bir ugta baslayan oyuncular, hi¢ ara vermeden sirasiyla bir
yandaki dekora gecip, en sonunda sahnenin &biir ucuna ulagmaktaydi. Seyircilerin
ise, izledikleri sahnelere gore sahne oOniindeki konumlarmi degistirmeleri
gerekmekteydi (S6zbir, 2010).
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Sekil 4.14. Valeciennes’in simultane sahne diizeni (Kuruyazici, 2003)

- Kent meydanlarinda oynanan ve alan tiyatrosu olarak tanimlanabilecek sahne
diizeninde seyirci, oyun alanini ¢epegevre sarmakta ve halk oyunu tribiin
bi¢imindeki basit ahsap siralarda oturarak, soylular ise ¢evredeki binalarin
pencerelerinden izlemekteydi. Oyuncular alana giris yaptiktan sonra seyircinin
gozii 6niinde oyunu sahneleyecekleri mansiona gidip yine sahneleme bittiginde
diger mansiona gegmekteydi (Sekil 4.15) (Arin, 2003).
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Sekil 4.15. Alanlarda kurulan mansiyonlar (Brockett, 2000)

Sahnelenen oyunda Hz. Isa’nin cektigi acilar ve ¢armiha gerildikten sonra dirilisi
canlandirilmaktaydi. Yine mansionlar yardimiyla kurulan oyun alaninin tist kisminda
Filistin’deki Sina Dagi ¢izilerek 6niinde de Cennet mansionu goriilmekteydi. Alt
tarafta, Cennet’in tam karsisinda ise Cehennem yer almaktaydi. Cennet ve Cehennem
arasinda kalan kisimda ise yeryiizii bulunmakta ve yukaridan asagiya dogru Seria
Irmag1 uzanmaktaydi. [Irmagin ¢evresinde ise biitiin alana yayilmis sekilde Son Aksam
Yemegi, Hz. Ibrahim’in oglunu kurban etmesi, Habil’in Kabil’i 6ldiirmesi gibi
sahnelerin canlandirildig: yerler ve belirli dinsel kisilerin duracag: yerler iizerlerinde
ad1 yazilarak belirtilmistir (Sekil 4.16) (And, 1973).

42



Sekil 4.16. Luzern kentinin pazaryerinde oynanan bi aci ¢ekme oyununun sahne
diizeni (Leacroft, 1985)

= Pazar yerleri ve alanlarda oynayan ve seyircinin oyun alani ¢evreledigi sahne
tipinden farkli olarak, bu bigimin tam tersi de uygulanmistir. Pazar alanin ortasinda
toplanan seyirci, onu gepegevre saran oyun alanindaki sahnelemeyi izlemek igin
bakis agisini degistirmek zorundaydi. Yine mansionlarin kuruldugu bu oyun
alaninda, Cennet ve Cehennem mansionlar1 ¢emberin iKi tarafinda karsilikli bir
sekilde konumlanmaktaydi. Gerektiginde perdelerle de ortiilebilen kiigiik
kuliibemsi sahneler, oyun alaninin ¢evresinin dortte ti¢iinde siralanmakta ve dortte
birinde ise ermislere iskence edilmesi olayinin sahnelendigi sahne yer almaktaydi
(Sekil 4.17) (Kuruyazici, 2003).
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Sekil 4.17. Cornwall, Ingiltere’de diizenlenen gésteriye ait illiistrasyon. Piran dairesel
alannda diizenlenen “Cornish Ordinalia”’nn ilk giiniindeki sahne diizeni
(Leacroft, 1985)

- Ik kez Ingiltere’de ortaya ¢ikan farkli bir sahne diizeni ise (tekerlekli sahneler)
pageantlardir. (Sekil) Dinsel oyunlarin Kiliselerin disina ¢ikmasiyla, kentlerinde
genis pazar alanlar1 ya da meydanlar1 bulunmayan Ingiltere’de farkli bir ¢dziim
gerekliligi dogmustur. Biiyiik alanlarda toplanma imkan1 olmayan seyirciyi kiigiik
alanlara bolerek oyunun biitiinii farkli zamanlarda farkli mekanlarda sahnelenen
sahnelerle saglanmistir. Oyunun her sahnesi igin olusturulan tekerlekli sahneler,
kentin belirli bir noktasina gelmis, 0 alandaki sahneleme bittiginde ise ayni sahneyi
oynamak ig¢in ikinci noktaya gitmis bu arada ilk alana ise diger bir sahnenin
canlandirilmasi igin ikinci tekerlekli sahne gelmistir. Bu sekilde kent i¢inde gezerek
bir oyunun biitiiniiniin sahnelendigi tekerlekli sahnelerin sayisinin zaman zaman
11°e kadar yiikseldigi bilinmektedir (Sekil 4.18) (Brockett, 2000).
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Sekil 4.18. Tekerlekli sahne teknik resmi (Lumanirium, 2021)

= Halkin katiliminin yogun oldugu bu sahne bigimlerinin disinda, soylularin
saraylarinda oynanan komedi oyunlarinda kullanilan, basit dekorlu yiikseltilmis
perdeli platformlar kullanilmistir. Retorik sahneleri olarak adlandirilan bu
alanlarda, bir yiikseltinin arkasina sabit bir cephe kurulmus ve sahne diizeyinde
arkaya acilan ti¢ adet kap1 bulunmaktadir (Sekil 4.19) (Temel, 2016).

Sekil 4.19. Anvers’te bir Retorik sahnesi (Nutku, 2000)
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4.4. Aydinlanma Cagi: Ronesans

Ronesans genel kabule gore, 1453-1600 yillar arasinda ilk olarak italya’da ortaya
¢ikan ve buradan biitiin Avrupa tilkelerine yayilan yazin ve sanat alanindaki canlanma
olarak tanimlanmaktadir. Koklerini Ortagag’in son donemlerinde ortaya cikan bir
takim toplumsal, siyasal ve diisiinsel doniisiimlerden alan Ronesans’in yayilmasinda,
okur yazarligin artmasi ve matbaadaki gelisimden otiirii klasik metinlerin hizla
yayilmasi etkili olmustur. Ronesans ile beraber ortaya ¢ikan ulusal devle anlayisi
beraberinde ulusal dili de getirmis bu sekilde halk ve soylular ayni dili konugsmaya
baglamistir. Ulusal dil anlayisinin sanat alanini da etkilemesiyle ise hem dini kitaplarin
hem de daha 6nceki bilim ve sanat yapitlariin uluslarin kendi dillerine ¢evrilmesine

yol agmustir (Siirmeli, 2010).

Ronesans diistincesinin ilerlemesiyle beraber kurulan Ronesans Akademileri, klasik
sanat, mimarlik ve edebiyat alanlarinda arastirmalariyla hem soylu kisileri hem de
Kiliseyi etkilemis ve bu sekilde mimarlik ve sanatin koruyucularinda bir degisim
baslamigtir. Kuzey Avrupa’da ilerlemeye baslayan reformasyon hareketi ile birlikte
Kilisenin, sanatin koruyucusu olmasi durumu sona ermeye baslamistir. Tiiccarlarin
cografi kesifler sonrasinda sagladiklar1 zenginlikleri sanat ve endiistri yeniliklerine
yatirmaya baglamasiyla, giizel sanatlar alanina destek veren yeni bir sinif olugsmustur
(Roth, 2006).

Tiiccar ve soylulardan olusan bu yeni sanat koruyucularinin kutsal kitabi ise 1414
yilinda italya’da bulunan ve 1486 yilinda Latince, 1511°de resimli ve 1521°de
Italyanca baskis1 yapilan “De Architectura”dir. Vitruvius tarafindan yazilan bu eser,
Ronesans’ta edebi alanda Aristoteles’in “Poetika”sinin kabul edildigi gibi mimari ve

sahneleme ile ilgili tim konularda otorite olarak kabul edilmistir (Brockett,2000).

Ronesans hiimanizminin temel diisiincesini yaratan Leon Battista Alberti’nin ‘insan
isterse her seyi yapabilir’ 6zdeyisi ile uygar kiiltiirden cesaret alan ideal insan, hedefine
antik cagin entelektiiel ve sanatlarin basarimlarini kavramak ve bunlari asmayi
koymustur. Bu hedefe ulasmak igin en elverisli alanlardan biri de tiyatrodur. Ronesans

doneminde her iilkenin kendi ulusal tiyatrosunu olusturmasiyla, tiyatronun her
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alaninda yenilikler ortaya ¢ikmis ve modern tiyatronun ilk adimlar1 atilmistir (Nutku,
2011).

Cokiistinden once Avrupa’ya uluslararasi bir dil olan Latince’yi birakan Roma
Uygarlig1 sayesinde, Roma komedilerinin yeniden bulunmasi zor olmamustir. Biitiin
Ortagag siiresince manastir ya da tiniversitelerden toplanan el yazmalarinin arasinda,
Roma déneminin en énemli komedi yazarlari olan Plautus ve Terentius’un eserleri
bulunmus ve okullarda 6grenciler tarafindan sahnelenmeye baslanmistir. Antik Yunan
eserlerinin yeniden kesfiyle baslayan Ronesans tiyatro diisiincesinin odaklandigi

konular ise sunlardir:

- Tiyatro oynanmak i¢indir, okunmak igin degil.

- Tiyatroda gergege benzerlik gozetilmelidir.

- Tragedya ve komedya birbirinden farkli 6zellikler tasiyan ayr tiirlerdir.
- Antik kuramcilarin 6nerdigi bigimleme kurallarina uyulmalidir

- Tiyatronun gorevi egiterek yarar saglamak, eglendirerek zevk vermektir (Sener,
2008).

Ronesans tiyatrosu, dolayisiyla da tiyatro mimarisi halk ve saray tiyatrosu olmak tizere
ikiye ayrilmaktadir. Antik Cag’dan gelen tiyatro eserlerinin sahnelendigi halk
tiyatrosuna karsilik saray tiyatrosu, soylular igin bir gosteris eglence amacini
tasgimaktadir. Halk tiyatrosu ile kiyaslandiginda oldukc¢a amator kalan bu tiyatroda,
soylularin da yer aldigi olduk¢a gorkemli ve gosterisli oyunlar sergilenmistir. Tiyatro
mimarisi agisindan Ortagag’dan tamamen ayrilan Ronesans tiyatrosu hem halk hem de
saray tiyatrosu geleneginde, bir taraftan kendi tiyatro yapilarini olustururken diger
taraftan, perspektifin de kesfiyle, Ortagag mansionlarindan farkli dekor kullanimina

baslamistir.

Halk Tiyatrosu: Ronesans’in ilk zamanlarda okullarda egitimin bir pargasi olarak
oynatilan Terentius oyunlari zamanla profesyonel tiyatrocular tarafindan oynanmaya
baslanmistir. Bu sahnelemeler esnasinda hem Ortagag’in agik alanlardaki sahneleme
gelenegi siirerken hem de yeni yeni tamisilan Roma tiyatro mimarisinden

etkilenilmigtir. Vitruvius’un eseri bulunana kadar herhangi bir sahne diizeni
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kurulmadan agik alanda evlerin arasinda oynan oyunlar, De Architectura’nin
bulunmasiyla beraber Roma diizeni sahne tipini canlandirmaya baslanmistir. Ancak
Vitruvius’un kitabinda roma sahne diizenini eksik tanimlamasindan oturii, bu sahne
tipini tiimiiyle canlandirmak miimkiin olamamustir. Bir taraftan tiyatrocularin hayal
giicii diger taraftan da De Architecture’dan edinilen bilgilerin sentezlenmesiyle
Terentius Sahnesi ortaya ¢ikmistir. Terentius kitaplarinda bulunan bir Sekil ile bu
sahne tipi ile ilgili birgok bilgi ulasmak miimkiindiir (Sekil 4.20) (Kuruyazici, 2003).

AR AT P rTa R U RTLIRS G 16 b et T, LALLM B BTSSRI LTIATI T LARTI A D1 300

e e B R s N e N ] BT

Sekil 4.20. Terentius Sahnesi (Kuruyazici, 2003)

Terentius sahnesinde, oyun yerinin arkasinda yan yana siralanan dort ya da bes kapi,
birbirilerinden siislii siitunlarla ayrilmaktadir. Dar yapili ve perde ile kapatilan bu
kapilarin her biri oyun kisilerin evlerini temsil etmektedir ve tizerlerinde bu kisilerin
isimleri yazilidir. Kapilardaki perdelerin agilmasiyla goriilen kiigiik pencereler ise
sahneyi derinlestirmek amaciyla yapilan ve Yunan doneminden beri ilk defa
karsilasilan bir durumdur. Ug kenar1 acik olan bir yiikselti iizerinde konumlanan sahne
yapisinin dordiincii cephesinde bu bes kapili, siislii ve siitunlu yap1 bulunmaktadir. Bu
bes kapili yapinin Roma doénemi skenesinin bir yansimasi oldugu goriilmektedir.
Seyircilerin  ii¢ tarafi agik olan bu oyun yerini ayakta c¢evreledigi
diistiniilmektedir(Arin, 2003). 1483 yilinda basilan farkli bir Terentius kitabinda ise
sadece sahne yapis1 olarak daha komplike yapida bir tiyatro yapisi resmedilmistir
(Sekil 4.21).
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Sekil 4.21. Terentius Sahnesi (Kuruyazici, 2003)

Bu yapinin sol tarafinda, basamaklar halinde yiikselen ve ii¢ kattan olusan bir seyir
yeri goriilmektedir. Bu seyir yeri ile sahne arasinda ise balkona benzer yapida,
soylularin oturdugu ‘loca’ bulunmaktadir. Locanin sag tarafinda bulunan oyun yeri ise
klasik Terentius sahne diizenine gore tasarlanmigtir. Resimde goriilen tek tarafli seyir

yeri aksine, bu yapinin da ti¢ tarafli seyir yeri diizeninde oldugu distiniilmektedir.

Terentius sahnesinden farkli olarak Ronesans’ta, Ortagag’dan beri devam eden gezici
halk tiyatrolar1 gelecegi de siirdiiriilmiistiir. 15, 16 hatta 17. Yiizyilin ortasina kadar
Avrupa’nin her kosesinde gosteriler yapan gezici tiyatrolar, gosterilerini uygun
meydanlar ya da sokak aralarinda hizli bir sekilde kurduklar1 sahne iizerinde
yapmislardir. O esnada sokaktan gecenlerin durup izleyebildigi ve genellikle
dogaglamaya dayanan bu oyunlarin seyircisini ise dogrudan halk olusturmustur (Sekil
4.22) (Kuruyazici, 2003).
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Sekil 4.22 Fransa’da gezici bir halk tiyatrosu gosterisi (Kuruyazici, 2003)

Gezici halk tiyatrolar1 geleceginin en bilinen 6rnegi olan Commedia dell Arte
topluluklarinda oyuncular, canlandirilan temel tiplere gore renkli kostiim ve maskeler
kullanmislardir. Genellikle herhangi bir dekor 6gesi kullanilmadan sahnelenen bu
oyunlarda, oyun yeri islevini ise fig1 ya da sehpa gibi yiikseltilerin tizerine uzatilan
kalaslar iistlenmistir. Sadece arka cephesine oyuncularin sahnede olmadiklari zaman
saklanmalari i¢in perde gerilmesinin haricinde bu sahne tipinde seyirciler, oyun yerini
ti¢ taraftan ¢evrelemislerdir (Sekil 4.23) (Vidinlisan, 2010).

Sekil 4.23. Onde Commedia dell Arte oyunculari, arkada Commedia dell Arte
sahnesi (Kuruyazici, 2003)
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Ronesans halk tiyatrosunda kullanilan sahne tipleri, kendinden 6nce gelen c¢agin
etkisinde kalmistir. Ortacag’mn tekerlekli sahne tipi 16.yy’a kadar Ingiltere’de
kullanilmaya devam etmis, ancak Ingiltere iklimi acik alanda yapilan bu gésterileri
olumsuz etkilemistir. Bundan dolay1 yaz mevsiminde kent meydanlar1 ve sokaklarda
sahnelemelerine devam eden gezici tiyatro topluluklari, sonbaharda tasrada hanlara
siginip, sahnelerini de bu hanlarin avlularina kurmustur. Gosteri yapamadiklari kis
doneminde gelecek sezonun oyunlarimi ¢alisirken, ilkbaharla beraber avlularda
sahnelemelerine devam etmis yaz mevsiminde ise yine sokak ve meydanlara
¢ikmuglardir (And, 1973).

Birkag¢ Kattan olusan ingiliz hanlarinin her katinda, ortadaki avluyu cevreleyen bir
koridor bulunmaktadir ve her kattaki odalar bu ortak bir balkon gibi tanimlanabilecek
koridorlara agilmaktadir. Oyuncular ise genellikle hanin zemin katindaki odalar1 tercih
ederek, sahnelerini de kendi odalarinin agildigi koridorun tam 6niine kurmuslardir. Bu
sekilde seyircilere gériinmeden sahneye ¢ikabilen oyuncular ayni1 zamanda odalarini
da kulis olarak kullanmislardir (Sekil 4.24) (Kuruyazici, 2003).

Sekil 4.24. Han avlusunda tiyatro (Brockett, 2000)

Seyirciler ise oOnceki Orneklerin bir devami niteliginde, dortgen bigimindeki
yiikseltilmis sahnenin ii¢ yanimi gevreleyerek ayakta durmaktaydi. Ancak onceki
orneklerinden farkli olarak han avlusu tiyatrolarinda seyir yerine tigiincii bir boyut da

eklenmistir. Seyirci, seyir yeri olarak, sadece avluyu degil katlardaki avluya bakan
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koridorlar1 da kullanmistir. Hanlarin mimari yapisindan dolayi kendiliginden olusan
bu seyir yeri, Ronesans tiyatrosu seyir yeri kavramina yeni bir bakis agisi

kazandirmistir.

Han avlularinda gezici tiyatrolar tarafindan sahnelenen oyunlar, 16.yy’in ikinci
yarisindan itibaren o kadar popiiler bir hale gelmistir Ki, hanlarin mimari yapisinin
dogal bir sekilde olusturdugu bu oyun ve seyir yeri bicimi Ingiltere’de tiyatro

yapilarinin olagan bir haline gelmistir (Kuruyazici, 2003).

Londra’da 1576 yilinda ilk defa sadece tiyatro eylemi amaciyla insa edilmis olan ‘The
Theatre’in plani direkt hanlardan 6rnek alinarak yapilmustir. (Sekil 4.25) Sekizgen bir
plana sahip olan bu yapmin ingaatinda ise sadece ahsap kullanilmistir. Thames
Nehri’nin kiyisinda konumlanan The Theatre’dan sonra, kentim tiyatro merkezi bu
bolgeye kaymis ve sirasiyla The Curtain (1577), The Rose (1587), The Swan (1595),
The Globe (1599), Red Bull (1605) ve The Hope (1613) insa edilmistir. Birbirinden
ufak ayrintilarla ayrilan bu tiyatro yapilarinin hepsi, ¢ikis noktasini hanlardan aldiklar

ilham ile yapmustir (Ozhanci, 2009).

Sekil 4.25 The Theatre (solda) dis goriiniim (sagda) oyun ve seyir yeri (Brockett,2000)

1599 yilinda The Theatre’in yikilmasiyla ortaya cikan kalaslar The Globe’un
yapiminda kullanilmigtir. Thames Nehri’nin giiney yakasinda konumlanan The Globe,
Shakespeare toplulugunu da iginde barindiran ve yazarin pek ¢ok 6nemli eserinin

sergilendigi tiyatro olarak bilinmektedir. Yapinin 6zgiin ¢izimlerine ulasilamamis olsa
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da pek ¢ok kaynak yardimi ile yapinin bi¢imi hakkinda fikir edinmek miimkiindiir
(Sekil 4.26) (Kuruyazici, 2003).
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Sekil 4.26. The Globe (Globe Theater, 2021)

Dis cephede sekizgen igeride ise dairesel bir yapida olan The Globe’da galeri
alanlarmin tstii ise sazlarla ortilmistiir. Sahne gerisindeki ev goriiniimlii yapimnin iKi
yanin bulunan kap1 ise oyuncularin giris-¢ikislari i¢in kullanilmistir. Sahne yiiksekligi
150-180 cm olan bu yapida, sahne altina inen kapakli bir merdiven de bulunmaktadir.
Ilk The Globe tiyatrosu giiniimiizde ayakta olmasa da, orijinalinden hareketle insa
edilen rekonstriiksiyonu Shakespeare sahne yapisinin 6zelliklerini tasimaktadir (Sekil
4.27, 4.28) (Ozhanci, 2009).
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Sekil 4.28. The Globe Theater rekonstriiksiyonu oyun ve seyir yeri (Globe Theatre,
2021)

Elizabeth tiyatrosu olarak da adlandirilan Shakespeare tiyatrosunda seyir yeri iki farkli
bolimden olusmaktadir. Parter olarak adlandirilabilecek zemin kati ve parteri
cevreleyen genellikle ti¢ kattan olusan galeriler. Parter alani, seyircilerin oyunu ayakta
izledigi en ucuz alandir. Pahali yerler olan galerilerde ise oturmak igin ahsap siralar
bulunmaktadir ve parter alanimin aksine galerilerin tizeri kapalidir. Ayrica 1672
yilindan kalma bir Sekilde goriilmektedir ki, orta kattaki galerinin iki ucunda oyun
yerinin hemen iizerinde yer alan iki boliim bulunmaktadir. Soylularin oturmasi igin
ayrilmis olan bu boliimlerin bir benzeri Terentius sahnesinde de gortilmektedir (Sekil
4.29) (Leacroft, 1985).
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Sekil 4.29. Galerilerde bulunan soylular locasi (Kuruyazici, 2003)

Shakespeare yapilarinda bulunan oyun yeri ise yamuk ya da dikdortgen bigimindedir
ve li¢ tarafi parterdeki seyirciler tarafindan sarilmaktadir. Seyircilerin bas hizasina
kadar yiikselen sahnenin stii ise iki siitunun tagidigi bir ¢adir ile ortiilidiir. En st
galerinin hizasinda olan ve ‘Cennet’ adi verilen bu ¢atidan gerektiginde oyuncular
indirilebilmektedir (Sekil 4.30). Sahnenin altinda kalan kapakli kisim ise ‘Cehennem’
olarak adlandirilmaktadir (Ozhanci, 2009).

Sekil 4.30. The Globe tiyatrosunun ‘Cennet’i (Globe Theatre, 2021)

Oyun yerinin gerisinde, yine Terentius sahnesine benzer sekilde perdeli bir alan
bulunmaktadir. Perde acildiginda ortaya c¢ikan oda, oyunlardaki i¢ mekanlar
gostermek i¢in kullanilmistir. Temel olarak klasik bir Shakespeare tiyatrosunda oyun
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yeri; asil, arka ve iist sahne olmak tizere {i¢ ana boliime ayrilmaktadir (Sekil 4.31)
(Lawrence, 2019).

’,
"" '\ "‘X‘

; <
,‘4'"0“0‘ Nt drw

| ==
= |
| i
| | S -
i NS Al
'

e i'lbl L38)

:'Tjj] |

i
[#

182

Sekil 4.31 Bir Shakespeare tiyatrosu oyun yeri (Kuruyazici, 2003)

Bu sekilde hem derinlik hem de yiikseklik kazanmig olan oyun yeri, sahnenin ig
boyutta da gelisim gosterdigi anlamina gelmektedir. Ayn1 zamanda seyir yerinin hem
ti¢ tarafli bir izleme olanagina hem de farkli yiiksekliklere sahip olmasi, sahnede

yasanan bu gelisimi destekler niteliktedir.

Saray Tiyatrosu: Profesyonel oyuncular tarafindan sahnelenen oyunlar, Avrupa’nin
dort bir yaninda 6nceleri kamusal agik alanlarda, sonra han avlularinda daha sonra ise
seyirciyle biitiinlesik bir yapiya ulasan hacim sahneli tiyatro yapilarinda ilgiyle
izlenirken, es zamanli olarak ozellikle Italya’da saraylarda yeni bir tiyatro bi¢imi

gelismistir.

Halk tiyatrosu ile kiyaslandiginda gerek sahneleme anlayislari gerek profesyonel
oyuncular yerine soylularin oyunlarda yer almasindan dolay1 olduk¢a amator olan bu
yapimlar igin, ressam, mimar ve dekoratorler gereklilige gore sarayimn i¢ ya da dis

mekanlarinda gegici sahneler insa etmislerdir. Ancak yapi ornegini Vitruvius’un De
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Architectura’sindan alan mimarlar, oyun alanlarin1 olustururken cergeve sahne
tirtindeki Roma sahnelerinden ilham almistir. Zamanla seyirci-oyuncu iligkisini net
bir sekilde ayiran ¢ergeve sahne tiirii popiilerlestikge kalici tiyatro yapilarinin ingasina
baslanmistir (McAuley, 1999).

Projesi mimar Sebastian Serlio tarafindan ¢izilen ve 1545 yilinda yine mimar
tarafindan yazilan ‘Architettura’ kitabinda goriilen proje, Ronesans doneminde bir
tiyatro yapisi i¢in ¢izilip ulasilabilen ilk projedir. Ancak bu projenin insa edilip
edilmedigine dair herhangi bir bilgiye ulasmak miimkiin olmamistir. Buna ragmen
erken donem saray tiyatrosu mimarisiyle ilgili pek ¢ok bilgi aktaran projede Serlio’nun
Roma tiyatro mimarisinden etkilendigi goriilebilmektedir. Serlio, Vitruvius’tan
ilhamla ¢izdigi projede, iginde bulundugu ¢agin gerekliliklerine gore pek ¢ok farklilik
da getirmistir: Vitruvius’un yarim daire formunda tasarlamis oldugu seyir yerini
dikdortgen bir alana uyarlamig ve seyirciyi orkhestra etrafinda basamaklar halinde
yiikselen ahsap bir iskele tizerine konumlandirmigtir. Seyir yerini Roma dénemine
benzer bir sekilde toplumsal siniflara gére ayirmis ve sahneyi, soylular ile yoneticilerin
oturduklar1 kisimdan daha rahat gorebilmeleri adma goz seviyesine kadar
yiikseltmistir (Sekil 4.32) (Kuruyazici, 2003).

[l

Sekil 4.32 Serlio’nun tiyatro projesinin kesiti (Brockett, 2000)

Serlio’nun tasarimmi Roma tiyatro yapilarindan ayiran en biiyiik farklilik oyun
yerinde goriilmektedir. Proskenion Roma’daki yiiksekligine ulagamamis olmasi
disinda Skene duvari tamamen yok olmustur. Bu duvar yerine sahne gerisine dogru
birbirine yaklasan karsilikli kanatlar gelmistir. Sahnenin en dniinde bulunan ve yapinin

yan duvarlarina kadar ulasan iki kanat, cerceve sahne kavramindaki “cergeve”
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kavraminin ilk defa net bir sekilde goriilmesine sebep olmustur. Gelisen perspektif
kurallarimi sahne {izerinde de kullanmay1 amaglayan Serlio, yanilsamay1 arttirmak
amaci1 ile oyuncularin arkasinda kalan alana keskin bir agiyla yukar: dogru bir egim
vermistir (Sekil 4.33) (Brockett, 2000).

Sekil 4.33. Serlio’nun tiyatro projesinin plani (Brockett, 2000)

Giintimiizde orkestra ¢ukuru olarak adlandirilan alanin ilk 6rnegi ise yine Serlio’nun
projesinde goriilmektedir. Proskenion ile orkhestra arasinda kalan ve orkhestra
dosemesinden bir basamak asagida bulunan bu boliimii Serlio, miizikgilerin yer alacagi

bir alan olarak tasarlamistir.

Architettura kitabinda tiyatroya ayri bir bolim aywrmis olan Serlio, farkli oyun
tirlerinde dekor olarak kullanilabilecek manzaralar onerilerinde de bulunmustur.
Trajedi (Sekil 4.34), komedi (Sekil 4.35) ve satir (Sekil 4.36) oyunlar i¢in 6nerdigi bu
manzaralar, sahne iizerinde bulunan kanatlara parga parga ¢izilmis ve seyircinin

baktig1 noktadan bu manzara pargalar1 bir biitiin olusturmuslardir.

58



L : ”_.-_,
TP = ..- Q
[ N

-

V' et 40 1t e

Sekil 4.36. Serlio’nun satir oyunlar i¢in 6nerdigi dekor (Serlio, 1600)
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1580 yilinda mimar Andrea Palladio tarafindan tasarlanan Olimpico Tiyatrosu,
Italya’da Rénesans déneminde insa edildigi bilinen ilk tiyatro yapisidir. Olimpia
Akademisi tarafindan 1smarlanan ve akademi yapisinin igindeki salonlardan birine
yapilmasi1 gereken bu yapi, dénemin klasik mimari anlayisi olan Roma tiyatrosu
orneginden ilhamla insa edilmistir. Mimar Palladio’nun insaat siirecinde hayatini
kaybetmesinden otiirii proje, 1584°te Vicenzo Scamozzi tarafindan bitirilmistir (Sekil
4.37) (Arm, 2003).

Sekil 4.37. Olimpico Tiyatrosu perspektif (Sozbir, 2010)

Bu yeni yapinin seyir alani, Roma yapilarinda oldugu gibi yarim daire bi¢iminde degil
yarim elips bi¢imindedir ve orkhestra da bu yarim elips bi¢gimine uyum saglamistir.
Uzun bir yapiya sahip olmasina ragmen oldukg¢a dar bir yapida olan proskenionun
arkasinda, Roma donemindekilere benzer 6zelliklere sahip skene duvari
bulunmaktadir. Heykeller, siitunlar, nislerle siislenmis olan skenenin merkezinde ise
ortadaki daha genis olmak tizere kemerli ti¢ adet kap1 ve iki ugta ise ayrica iki kap1
bulunmaktadir (Sekil 4.38) (Kuruyazici, 2003).
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Sekil 4.38. Olimpico Tiyatrosu plan (Italian Renaissance, 2021)

Palladio’nun bu kapilari, sadece oyuncularin giris-gikislarini yapabilecegi alanlar
olarak tasarladigi diistiniilmektedir. Ancak Palladio’nun 6liimiiniin ardindan projeyi
devralan Scamozzi, tasarimda biiyiik bir degisiklik yaparak, kapilarin her birine
perspektif kurallarin1 gézeten dekor panolari yerlestirmistir. Bu panolara geriye dogru
kiiciilen Italya evleri resmedilerek bir Rénesans kenti havasi yaratilmistir (Sekil 4.39)
(Brockett, 2000).

Sekil 4.39. Olimpico Tiyatrosu skene duvari ve dekor panolar1 (Theatre Architecture,
2021)

Mimar Scamozzi, Olimpico Tiyatrosu’ndan sonra tasarladigi Sabbionetta

Tiyatrosu’nda, daha dnce oyun yerinde yapmaya basladigi degisimleri gelistirmistir.
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Bir onceki tasarimindan farkli olarak, yarim daire bi¢gimindeki seyir yerinin iki ucu
disa dogru bir kivrim ile, daha sonra barok donem tiyatrolarinda sikga karsilagilacak
olan ¢an bicimini almakta ve proskenion, seyir yerinin bitis hizasindan olduk¢a uzak
bir noktadan baslamaktadir (Sekil 4.40) (Siirmeli, 2010).

iz l

Sekil 4.40. Sabbionetta Tiyatrosu plani (Kuruyazici, 2003)

Scamozzi, bu tasariminda Olimpico’dan farkli olarak skene duvarinda tek bir biiyiik
aciklik birakmis ve bu arka sahnenin dosemesini de hafif bir egimle yiikseltmistir.
Yine daralan dekor panolarinin yardimiyla perspektif algisini gliglendirmis ve bu sefer
bu panolarin daha gergek¢i boyutlarda kullanilmasi, arka sahnede de oyun

oynanmasina olanak tanimistir (Sekil 4.41)

Sekil 4.41. Sabbionetta Tiyatrosu maketi (Kuruyazici, 2003)

Ronesans doneminin son tiyatro yapilarindan sayilan Fernese Tiyatrosu, 1616 yilinda

Giovan Battista Aliotti tarafindan tasarlanmistir. Tasarim ilkeleri agisindan
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Sabbionetta‘dan ¢ok uzaklasmasa da seyir yeri agisindan kendinden Onceki
orneklerden daha kararli bir hal almistir. Net bir “U” bi¢cimindeki Seyir yerinin
ortasinda kalan alan, barok doénem tiyatro yapilarinda bulunan ‘parter’in habercisi
niteligindedir (Sekil 4.42) (Kuruyazici, 2003).
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Sekil 4.42 Tiyatro Fernese seyir yeri ve ortadaki ‘parter’ (Theatre Architecture, 2021)

Fernese Tiyatrosu’nun oyun yeri ise Sabbionetta oyun yerinin daha gelismis halidir.
Burada 6n sahne tamamen ortadan kalkmis ve tek ve biiyiik bir sekilde insa edilen
sahne agzi, dekor panolart ile degil yapidaki kalict Kkargir unsurlarla devam
ettirilmigtir. Oyun yerinin derinliginin seyir yerinin derinligi ile neredeyse ayni
olgtilere ulagsmas1 mimari olarak dengeli bir yap1 kurulmasina sebep olmustur. Ancak
biitiin bu gelismelere ragmen 6n sahnenin kaldirilmasi, seyirci ile oyuncu arasindaki

iletisimi tamamen koparmustir (Sekil 4.43) (Kuruyazici, 2003).
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Sekil 4.43. Tiyatro Fernese plani (Kuruyazici, 2003)

Halk tiyatrosunun seyirciyle biitiinlesik yapidaki hacim sahnesinden farkli olarak,
saray tiyatrosunun seyirciyi edilgen konuma sokan gergeve sahne bi¢imi, ilk ¢ikis
noktas1 olan Roma dénemine gore oldukga gelisim gostermistir. Farnese ile birlikte
proskenionun ortadan kalkmasi her ne kadar oyun yerine derinlik katmis olsa da
oyunun seyirciden iyice uzaklagsmasina sebep olmustur. Seyir yeri tasarimimi da Roma
donemi yapilarindan alan Ronesans mimarlari, farkli gosterilere yer agma endisesi ile
bu alami gittikge geriye ¢ekerek orkhestrayr bir ‘parter’ alanina doniistiirmiistiir.
Ronesans ile birlikte ¢ergeve sahne bigiminde olan biitiin bu gelismeler, 17. 18. ve 19.

yy tiyatro yapilarinda ¢ok fazla degisim gostermeden uygulanmaya devam etmistir.

4.5. Cerceve Sahnenin Hakimiyeti: 17. - 19. Yiizyil

Roma tiyatrosunda ilk adimlar1 atilan ve Ronesans saray tiyatrosu ile yerlesik bir hal
alan gergeve sahne bigimi, 17, 18 ve 19. yiizyillarda da hakimiyetine devam etmistir.
Cerceve sahne bigiminin neden oldugu seyir yeri - oyun yeri arasindaki kopukluk,
donemin tiyatrocularmni ve tiyatro seyircisini rahatsiz etmediginden otiirii 20. yy’a
kadar herhangi bir degisiklik gdstermemistir. 16.yy sonlarma dogru Italya’da opera
sanatinin ortaya c¢ikmasiyla beraber tiyatro yapilarinda kalict bir orkestra alani
gerekliligi dogmus bu da ‘orkestra ¢ukuru’nun yerlesik bir boliim haline gelmesine
sebep olmustur. Seyir yeri ve oyun yeri arasina konumlanan orkestra ¢ukuru, seyirci -

oyuncu iliskisindeki kopuklugu daha da desteklemistir (Vidinlisan 2010).
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Roénesans’in sonlarinda insa edilen Fernase Tiyatrosu’ndan itibaren yaklasik 300 yil
boyunca herhangi bir degisime ugramadan kullanilan ¢erceve sahne bigimi, Seyir
eylemi ve oyun eyleminin iki farkli mekanda gerceklestirilmesine sebep olsa da siire¢

boyunca bu iki mekan kendi iglerinde biiyiik gelisimler gostermistir.

17.yy’dan itibaren oyun vyerinde belli basli gelismeler yasanmistir. Roénesans
doneminde insa edilen son tiyatro olarak kabul edilen Fernase Tiyatrosu’nda oyun yeri
neredeyse seyir yeri ile aymi derinlige ulasmis ancak bu durum dekor tekniklerinde
yasanan gelismeler i¢in yeterli olmamustir. 17.yy’a kadar sahnenin iki yanina, geriye
dogru birbirlerine yaklasacak sekilde yerlestirilen panolarin, siras1 gelince seyirciye
yaklagtirllmasiyla yapilan dekor degisimleri, Furttenbach’in kendi ekseni etrafinda
donen telafi isimli tiggen prizmalar kullanmasiyla degisime ugramustir (Sekil 4.44).
Daha 6nce Yunan tiyatrosunda da kullanilan ve periaktoi olarak adlandirilan bu tiggen
prizmalarin her bir yiiziine farkli dekor parcalari resmedilmis ve dekor degisimi
yapilirken kendi ekseni etrafinda dondiirtilmistiir. Bu ¢6ziim dekor degisimine biiyiik

bir hiz kazandirmistir (Kuruyazici, 2003).

Sekil 4.44. Telari (periaktoi) ve hareketli panolar (Italian Renaissance, 2021)

1664 yilinda yine Furttenbach tarafindan ¢izilen farkli bir projede hem hizli dekor
degisimine hem de oyun ve seyir yeri tasarimina farkli bir 6neri getirilmistir (Sekil
4.45). Furttenbach bu projesinde ortadaki tek bir seyir yerinin g¢evresine dort farkl
oyun yeri yerlestirmistir. Bir sahnede oynanan oyun bittiginde, kendi ekseni etrafinda

donen seyir yeri bir sonraki sahneye dogru donecek ve bu sekilde dekor degisimi
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saglanacaktir. Ancak donemin teknolojisi, seyir yerinde uygulanacak bu tarz bir
hareket mekanizmasina olanak tanimadigindan bu proje insa edilememis, kagit

tizerinde kalmigtir (Kuruyazici, 2003).

Sekil 4.45 Furttenbach’in donen seyir yeri projesi (Kuruyazici, 2003)

Dekor tasariminda yasanan gelismeler oyun yerini direkt etkilemis ve sahne tizerinde
farkli arayislara gidilmesine sebep olmustur. Bu oOrneklerden biri de
Residenztheater’da goriilmektedir. Tiyatronun sahne dibine arka arkaya yerlestirilen
dekor panolari, isleri bittiginde zeminde bulunan yariklardan sahne altindaki yiiksek
bodruma indirilmis ve dekor degisimi bu sekilde saglanmistir. Yine ayni yapida
gortilen farkli bir yenilik ise kulis ve teknik odalarin tiyatro yapilarina eklenmesi
olmustur. Bu gelisimin ardindan, daha sonra insa edilen 6rneklerde de goriilen bu yan
eylem alanlar1 gittikge cesitlenmis ve tiyatro yapilarinin sabit elemanlar1 haline
gelmistir. Residenztheater sahne alanin gelisimi agisindan da pek ¢ok ilke imza
atmigtir. Dekor degisimi i¢in kullanilan makara sistemi ile panolar sahne iizerine
¢ekilmis bu durum da sahne yiiksekliginin artmasma sebep olmustur. Makaralarin
astlmasi igin sahne iizerine softa adi verilen 1zgarali bir sistem eklenmis ve sahne

boslugunun yiiksekligi sahne yiiksekligiyle esitlenmistir (Sekil 4.46) (Nutku, 2000).
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Sekil 4.46. Sofita ve makara sistemi (Italian Renaissance, 2021)

Bu yiizyillarda tiyatro yapilarinda karsilasilan diger bir ise gelisim seyir alaninda
goriilmiistiir. Roma tiyatro yapilarindan gelen ve Ronesans boyunca ayni etki ile
kullanilan amfi diizeninde, seyirciler basamakli bir yapi ilizerinde oturmaktadir.
Baslangicta yarim daire formunda olan bu yapi, gitgide geriye dogru uzayarak at nal
bi¢imini almigtir. Ancak bu durum seyircinin sahneden uzaklasarak, gérme/duyma
olanaginin azalmasia Sebep olmustur. Bunu bir sorun olarak goren Barok donem
mimarlar1 ise ¢oziimii seyircileri miimkiin oldugunca dikey bir sekilde
konumlandirmakta bulmuslardir. Seyir yerinin bulundugu ti¢ duvari, derinlikleri az ve
localara ayrilmig olan balkonlar ile kaplayan mimarlar, bu sekilde seyirciyi oyun

yerine yakinlastirmay1 amaglamislardir (Kuruyazici, 2003).

1755 yilinda Miinih’te Frangois Cuvillies tarafindan tasarlanan Residenztheater’da net
bir sekilde goriilebilen bu seyir yeri yapisinin bir benzeri daha énce Shakespeare
Tiyatrosu’nda da goriilmiistiir. Ancak Shakespeare donemi yapilarindan farkli olarak
Barok donem tiyatrolarinda sahne, seyir yerinin arasina girmemekte ve cergeve
sahnenin diiz baglant1 ¢izgisi formunda kalmaktadir (Sekil 4.47). Aynm1 zamanda
seyircilerin  list {iste konumlandirilmasi, c¢agmn toplumsal anlayisimi da
desteklemektedir. Halkin girmesinin yasak oldugu bu saray tiyatro yapilarinda,
soylular da hiyerarsik siralamaya uygun sekilde oturabilmektedir. Localarda oturmak
i¢in ahsap siralar kullanilmistir sadece Kralin bulundugu alt kat orta locada diger
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localardan farkli olarak koltuk bulunmaktadir. Alt katta kalan geri kalan ve iist
katlardaki localar ise hiyerarsik siralamaya gore soylulara ayrilmistir. Hiyerarsik
yapinin en alt basamaginda bulunanlar ise oyunu balkonlar ve orkestra gukuru arasinda
kalan parterde ayakta izlemektedir (Arin, 2003).

DE L ARCENSL

DE MUNKHPLACT. SUR LE FOSSE QUI SESARY

LA NESINENCE

PLAN A MEZ DE CHAUSSEE DE LA FALIE DOPEMA

Sekil 4.47. Residenztheater plan (Kuruyazici, 2003)

Zaman zaman parterde seyirciler igin gegici siralar kullanilsa da bu alanin sabit bir
oturma diizenin olmamasinin nedeni Ronesans’a dayanmaktadir. Ronesans’ta tiyatro
izlemek ve oynamak disinda farkli amaglarla da kullanilan parterde, Barok donemde
gerektiginde balo ve senlikler i¢in kullanilmistir. Ancak birincil islevi seyir yeri olan
ve bundan dolayr sahneye dogru egimli bir sekilde insa edilen bu alanin farkl
amaglarla kullanilirken egiminin ortadan kalkmasi gerekliligi dogmustur. Curvillies’in
Residenztheater’in bodrum katina kaldirag ve garklardan olusan mekanik bir diizenek
yerlestirmesiyle parter, gerektiginde egimli gerektiginde diiz bir sekilde kullanilmis ve
Curvillies’in getirdigi bu ¢6ziim daha sonra insa edilen pek ¢ok tiyatro yapisinda da
uygulanmstir. (Sekil 4.48) Zamanla parter alaninin tamamen seyirciye birakilmasiyla,
bu hareketli diizenekten vazgecilerek partere kalict oturma ekipmanlar1 konulmustur
(Kuruyazici, 2003).
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Sekil 4.48. Residenztheater kesit (Brockett, 2000)

Seyircilerin kullaniminda kalan alanlarda gergeklesen baska bir gelisim ise seyir yeri
disindaki boliimlerde gergeklesmistir. Ronesans déneminden itibaren yapilan pek ¢ok
tiyatro yapisi ya sarayin iginde var olan bir hacme ya da saray arazisi i¢indeki farkli
yapilarin arasina sikigtirilarak inga edilmistir. Bundan kaynakli olarak bu yapilarda
fuaye ya da giris holii gibi alanlar bulunmamakta ve genellikle seyir yeri ile oyun
yerine onem verilmektedir. Bu tiyatrolarin seyircilerinin de saray c¢evresinden sinirl
sayida kisi olmasi, bu mekanlarin eksikliginin hissedilmemesine sebep olmustur
(Brockett, 2000).

Fuaye ve giris holii gibi alanlarin 6nem kazandig: ilk tiyatro yapisi, ingas1 1780°de
tamamlanan Bordeaux Tiyatrosu’dur. Yapida uzun bir giris holiiniin ardindan bir
merdiven holiine ulasilmakta ve girigin tistiinde ise gorkemli bir yapida ti¢ katli fuaye
yer almaktadir. 18.yy sonlarinda Bordeaux tiyatrosu ile baslayan bu gelisme, 1875
yilinda Garnier tarafindan tasarlanan Paris Operasi ile en gérkemli halini almistir.
(Sekil 4.49) Bu yapida seyir yeri, fuaye ve giris holii gibi alanlardan daha kiigtik bir
yer kaplamaktadir (Sekil 4.50) (Arin,2003).
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Sekil 4.49. Paris Operas1 plan (Brockett, 2000)

Sekil 4.50. Paris Operasi kesit (Kuruyazici, 2003)

Ronesans’tan itibaren yiizyillar boyunca seyir yeri diizeni genellikle sabit kalmis olsa
da bunu degistirmek adina smirli sayida farkli denemeler de olmustur. Richard
Wagner’in Onerileriyle mimar Briickwald tarafindan 1876’da insa edilen
Festspielhaus, bu denemelerin iyi bir 6rnegidir. Bu yapida seyir yeri, oldukga dik bir
egimle yiikselen basamakli bir yapidadir ve seyir yerinin ikinci blimiinii ise tek parca
halindeki balkon/galeri olusturmaktadir. (Sekil 4.51) Oyun yerine yonelen bir yay
bi¢iminde dizilmis olan seyirci siralari, sahneye yaklastikga huni formunda
daralmaktadir. Her ne kadar bu yapida seyir yeri ile ilgili degisiklikler yapilmis olsa
da ger¢eve sahneden vazgecilmemis ve orkestra ¢ukurunun genis ve derin yapisi
seyirci-oyuncu  kopuklugunun artmasina  sebep olmustur (Sekil 4.52)
(Kuruyazic1,2003).
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Sekil 4.52. Festspielhaus plan (Theatre Architecture, 2021)

17. Yizyildan itibaren 19. yiizy1l sonuna kadar gerek seyir yeri gerek oyun yerinde
yasanan biitiin bu gelismeler, ¢erceve sahne bigiminin sinirlart iginde kalmig ve bu
durum seyirci - oyuncu arasindaki iletisim kopuklugunun devam etmesinde sebep
olmustur. Bu kopuklugun ortadan kalkmasini saglayacak sey ise 20. yiizyil ile beraber

degisecek olan tiyatro anlayisidir.

4.6. Hacim Sahnesine Geri Doniis: 20. Yiizyil

20. Yizyil ile beraber tiyatro tarihinde biiyiik bir devrim yasanmistir. 19.yy ikinci

yarisindan itibaren degismeye baslayan tiyatro anlayisi, gecmisten gelen anlayisla
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baglarin1 kopararak yeni ve farkli bir yol arayisina girmistir. 20. Yy tiyatrosunun en
belirgin o6zelligi; yazarlik, sahneye koyuculuk, oyunculuk fark etmeksizin tiyatro
sanatini olusturan her ana ve yan dalda yeni anlatim olanaklar1 aramak ve buldugu yeni

yontemlerin cesaret ile denemek olmustur (Brockett,2000).

Kendinden onceki her donemde oldugu gibi 20.yy’da da siyasi ve toplumsal
degisiklikler sanata yon vermis, tiyatro da bu degisimlerin direkt olarak etkisi altinda
kalmistir. Ayn1 zamanda iletisim olanaklarinin gelismesiyle onceleri bolgesel bazli
yasanan sanatsal gelisimler 20. yy ile birlikte global bir yapiya ulagsmistir. Bu yiizyil
igerisinde gergeklesen iki diinya savasi toplumlar1 ve dolayisiyla sanati etkilemis,

kokli bir degisime sebep olmustur (S6zbir, 2010).

20.yy’da ortaya pek c¢ok farkli akim ¢ikmis olsa da donemin hakim akimlarini
Gergekgilik ve Karst Gergekeilik olusturmaktadir. 19. Yy sonlarinda Gergeklik
akimimin etkisi ile ortaya ¢ikan kutu sahneler, tiyatro sanatinin 6ziinde yer alan
yanilsamay1 en st diizeyde hissettirmistir. Yanilsama etmeni ile seyirciye sunulan
‘Oyleymis gibi’ yapitlarin aksine 20. yy modern tiyatrosunda simgesel ve gosterimci

anlatimlar tercih edilmistir (Candan,2003).

19. Yiizyila kadar tiyatro sanati, edebi eserin yonlendirdigi bir yapi ile ilerlemistir
ancak 20. Yy tiyatrosu, edebi eserden bagimsiz bir sanat olmayr amaglar. Onceleri
‘sahneye koyucu’ roliinii istlenen yonetmen, modern tiyatroda, tiyatro sanatinin
yaraticist Olarak goriilmiis ve bu sekilde yonetmen kavrami da yeni bir anlam
kazanmigtir. 19.yy sonlar1 ve 20.yy baslarinda modern tiyatro diisiincesinin temelini
atan tiyatrocular, Richard WAGNER (1813-1993), Adolphe APPIA (1862-1928),
Edward Gordon CRAIG (1872-1966), Max REINHARDT (1873-1943), Meyerhold
(1874-1940) ve Jaques COPEAU (1878-1949) seklinde siralanmaktadir (Nutku,
2011).

Wagner ortaya c¢ikardigi ve Tiirkceye bilesik sanat yapiti olarak cevrilebilecek
Gesamkunstwerk kavrami ile estetik bilimi ve tiyatro sanatinda 6ncii olmustur. Bu
kavram ile tiyatro sanatinin, edebiyat, miizik, oyunculuk, Sekil ve mimari gibi pek ¢ok
sanatin bileskesi oldugunu 6ne siirmektedir. Appia mekani sorgulayarak, performansin

gectigi biitiin alanlarda ortak bir atmosfer yaratmaya ¢alismis bunu yaparken de 1s1k
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yardimi ile 4. duvar1 kaldirarak mekansal bir biitiinlik olusturmustur. Craig’in
tiyatrosunu 1s1k, renk ve hareketin sentezinden olusturmustur. O’na gore yarmin
tiyatrosu “Az sdyleyen ¢ok gosteren bir sanattir; herkesin anlayabilecegi, duyabilecegi
bir sanattir; Oyle Ki yasamin simgesi olan hareketten dogan bir sanattir.”
(Nutku,2008:134). Reinhardt gesamkunstwerk diisiincesini benimseyerek, tiyatrosu
ile halka en {ist diizeyde ulasmay1 amaglamistir. Bunu yaparken tiyatronun yasamsal
olmas1 gerekliligini savunmus ve gosterimlerini biiytik sirkler, stadyumlar gibi seyirci
kapasitesi yiiksek yapilarda sahnelemistir. Meyerhold tiyatrosunu ve tiyatroya bakis
acisini tek bir ciimle ile agiklamigtir: Tiyatronun hayatin tipatip aynisi olmasina izin
vermemek. Copeau ise tiyatro anlayisini aktarabilmek i¢cin mekani bir arag olarak
kullanmis ve seyirci ile oyuncuyu birbirlerinden ayiran engelleri ortadan kaldirmay1

amaclamistir (S6zbir, 2010).

Birbirlerinden farkli iilkelerde tiretimlerine devam eden bu oncii isimlerin hepsi ortak
bir amaca hizmet etmistir: Seyirciyi tiyatro eyleminin igine katarak oyuncu ve seyirci
arasinda bir bag kurmak. Bu amaca ulagsma yontemleri birbirlerinden farkli olsa da
hepsi tiyatroyu, oyuncularin sahne olarak adlandirilan bir diinyada oynadiklari oyunu,
seyircilerin edilgen bir sekilde disardan baktiklari bir olgu olmaktan g¢ikarmaya

caligmustir.

Tiyatro anlayigindaki bu devrimsel gelisimler dogal olarak tiyatro mimarisini de
etkilemistir. 20.yy’n ilk yillart Avrupa Mimarisinin de biiyiik degisimlere ugradigi bir
donem olmustur. Tiyatro devrimiyle paralel ilerleyen bu siire¢, daha 6nce benzeri
goriilmemis bir isbirligini ortaya c¢ikarmistir: mimar - tiyatrocu isbirligi. Hem
mimarideki degisimlerin hem de tiyatro alanindaki gelismelerin sentezlendigi bu yeni
tiyatro mimarisi tavriyla o giine kadar benzerine rastlanmamis sayida ve gesitlilikte

tiyatro yapilari insa edilmistir (Oddey, 2006).

Sahnedeki oyunu gercekei bir yapiya doniistiirerek seyirci ile daha fazla iletisim
kurmak isteyen oncii tiyatro insanlari, Ronesans’tan itibaren varligini koruyan gergeve
sahnenin simirlarimi zorlamislardir. Oyun ve seyir eylemi arasindaki kopuklugun
sebebinin, ¢ergceve sahne yapisinin kisa baglanti ¢izgisi oldugunu fark eden tiyatro

insanlari, bu sahne bi¢imini bilingli olarak parcalama baslamislardir.
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Binlerce kisilik seyirci kitlelerine sergilenen ve yiizlerce oyuncunun yer aldigi dev
yapimlariyla ¢ergceve sahnenin yikimindaki ilk adimi atan kisi Reinhardt olmustur.
Ortagag pazar yeri sahnelerinden etkilenen Reinhardt, 1911 yilinda Londra Olimpia
Hall’da sahneledigi Gizem Oyunu ’nunda bu seyir ve oyun yeri diizenlemesine benzer
bir bi¢imde bir alan olusturmustur. 145 metre boyunda, 82 metre eninde ve 33 metre
yiiksekligindeki dikdortgen bicimindeki salonun orta kismi oyun alani olarak
kullanilmis ve bu alanin ii¢ kenari seyirci tarafindan ¢evrelenmistir. Dar kenarlardan
biri olan dordiincii kenarda ise dekor panolar yer almakta ve bu panolar gerektiginde
sahne zemininde bulunan raylar araciligiyla hareket ettirilmistir. Birincil islevi tiyatro
yapist olmayan bu alanda oyun diizeni, Ortacag pazar yeri oyunlariyla benzer sekilde
konumlanmugtir. Ortada bulanan sahneyi gevreleyen baglanti ¢izgisinin bigimi ise

hacim sahnesinin geri doniisiinti géstermektedir (Sekil 4.53) (Kuruyazici, 2003).

Sekil 4.53. Reinhardt’in Olimpia Hall’da Gizem Oyunu semas1 (Kuruyazici, 2003)

Reinhardt’mn 6nceleri farkli mekanlarda uyguladigi hacim sahne denemeleri olsa da
kendi tiyatro anlayisi ile ¢erceve sahnenin disina tasan ilk tiyatro yapis1 1919 yilinda
Berlin’de insa edilen Grosses Schauspielhaus olmustur (Sekil 4.54) (Arin, 2003).
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Sekil 4.54. Grosses Schauspielhaus plani (Theatre Architecture, 2021)

20.yy’da farkli 6rneklerde de goriilen mimar-tiyatrocu is birligi ile tasarlanan yapida
Reinhardt mimar Hans Poelzig ile birlikte ¢alismistir. Yapida ‘U’ bi¢imindeki seyir
yeri 3500 kisiliktir ve parter istenildigi takdirde yiikseltilerek ¢erceve sahne ile ayni
hizaya getirilip bir 6n sahne olarak kullanilmistir (Sekil 4.55).
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Sekil 4.55.Grosses Schauspielhaus (Theatre Architecture, 2021)

Bir taraftan ¢ergeve sahneden hacim sahnesine geri doniis i¢in ¢alisan mimarlar, diger
taraftan oyun ve seyir yerine yeni olanaklar getirerek bu iki alanin iletisimini tiglincii
bir boyuta tasimayr amacglamislardir. Seyir yerinin yiikselen yapisi Ronesans’ta da
goriilebilen bir durumdur ancak ¢ergeve sahne bigimi ile uygulanan yiikseltilmis seyir

alan1 oyuncu - seyirci iletisimindeki kopukluga sebep olmustur. Hem {iglincii boyutu
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kullanildig1 hem de bu iletisimin giiglenmesinin amaglandig1 denemelerden biri, 1925
yilinda mimar Barkin tarafindan Moskova’da Meyerhold i¢in tasarlanan yap1 olmustur
(Sekil 4.56) (Ozel, 2017).

Sekil 4.56. Meyerhold i¢in tasarlanan tiyatro (Brockett, 2000)

Yine ‘U’ bigimince bir amfiden olusan seyir yerinin i¢inde kalan alanda bulunan biri
biiytik biri kii¢iik iki daire, oyun alaninin bir boliimiinii olusturmaktadir. Geri kalan
kism1 ise biiyiik dairenin arkasinda kalan duvardaki farkli yiikseklikte galeri ve
balkonlar olusturmustur. Bu sekilde hem yatay hem de diisey diizlemlerde farkli oyun
alanlar1 yaratilarak oyun yeri kavramina yeni bir derinlik kazandirilmistir. Ancak bu

yapida ayn1 durum seyir yeri i¢in sdylenememektedir.

Weininger tarafindan 1924 yilinda tasarlanan Kiiresel Tiyatro, hem seyir hem de oyun
yerine diisey diizlemde bir derinlik kazandirmay1 amaglayan bir projedir. (Sekil 4.57)
Bir kiire olarak tasarlanan alanin i¢ yiizii tamamen seyir alani1 olarak planlanmustir.
Birbiri tizerine siralanan on kattan olusan bu seyir yerinde her bir kat kendi icerisinde
galeri ve localara boliinmiistiir. Ortada kalan, kiirenin i¢ boslugunda ise biitiiniiyle
oyun yeri yer almaktadir. Kiirenin ekseninde yer alan bir kolonun ¢evresine diiseyde
zaman zaman diiz zaman zaman ise sarmal yapida cesitli yollar tasarlanmistir.
Kuramsal olarak, hacim sahnesinin alabilecegi en son bigim olan bu projede herhangi

bir baglant1 ¢izgisinin varligindan bahsetmek miimkiin degildir. (Kuruyazici, 2003).
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Sekil 4.57.Weininger’in Kiiresel Tiyatro’su (Kuruyazici, 2003)

Gesamkunstwerk (bilesik sanat yapiti) fikri ile tiyatro anlayisini ifade eden Wagner,

tasariminda da s6z sahibi oldugu Bayreuth Festspielhaus’ta her ne kadar ¢ergeve sahne

bigiminden ¢ok uzaklagamasa da tiyatro yapisini bir biitiin olarak ele almistir. (Sekil

4.58) seyir yerinde parter, loca ve galerili sistemden uzaklasan Wagner’in tiyatrosunda

ana seyir yerinde 30 basamaktan olusan basamaklar bulunmaktadir ve her sira yan

taraflarda bulunan cikislara acilmistir. Seyir yerinin en arkasinda ise tek bir loca

bulunmaktadir (Sekil 4.59) (Nutku, 1985).
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Sekil 4.59. Bayreuth Festspielhaus seyir yeri (Theatre Architecture, 2021)

20.yy’mn baslarinda oyun yer ve seyir yeri iletisimini en ¢ok artiran ¢6ziim Bauhaus
Okulu’nun da kurucusu olan Walter Gropius tarafindan getirilmistir. Bauhaus
Okulu’nda yapilan deneysel ¢alismalar, 20.yy’in yeni sahne anlayigini ve total (tiimel)
tiyatro kavramini da desteklemistir. Seyirci ve oyuncunun i¢ ice gectigi total tiyatro
kavraminda amag, seyircinin oyuna azami oranda katilim saglamasidir. Bu diisiince ve

tiyatro yonetmeni Erwin Piscator’un kendi tiyatro anlayisini ifade edebilecek bir yap1
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istemesi tizerine, Gropius 1927 yilinda Total Tiyatro’yu tasarlamistir. Donemin tiyatro
yapilarini, donemin tiyatro anlayisi igin yetersiz bulan Gropius’un tasarimi islevselligi
ile 6n plana ¢ikmaktadir (Hammond, 2006).

Ug farkli temel sahne bi¢iminin varligmi savunan Gropius, projesinde de istenildigi
zaman doniistiiriilebilen bir yap1 olusturmustur. O’na gore yonetmen, gosteri esnasinda
isterse {i¢ sahneyi aynmi anda kullanabilmelidir. Projede oyun alani; seyircilerin
ortasinda, ¢erceve ic¢inde ya da on sahne bi¢iminde kullanilabilmektedir. Sahne
bigimleri doniigimii ise seyir yerinin mekanik bir sistem yardimiyla hareket
edebilmesiyle saglanmistir (Sekil 4.60)

Sekil 4.60. Total Tiyatro farkli sahne kullanim planlar1 (Brockett, 2000)

Almanya’da siyasi ve toplumsal degisimlerden otiirii gergeklestirilemeyen bu proje
yine de tiyatro mimarisinde onemli bir kavram olan ‘doniisken tiyatro’nun ortaya
¢ikmasina sebep olmustur. Doniigsken tiyatroda, tiyatro mekani farkli diizenlemelerde
cesitli sahne bigimlerine dontistiiriilebilmektedir. Ancak Gropius’un tasarimini ilging
kilan sey, bu dontisiimiin oyun esnasinda yapilabilecek olusudur. Bu ozellik, tiyatro
eylemi ag¢isindan ¢ok 6nemlidir ¢iinkii, sahne dontisiimleri esnasinda seyircinin etkin

katilim1, oyun yeri - seyir yeri baglantisinin gii¢lenmesine sebep olmaktadir.

19.yy sonlar1 20.yy baslarindan itibaren ger¢eve sahnenin terk edilisi ve hacim

sahnesine geri doniis hareketi, farkli tirde hacim sahneleri igeren tiyatro yapilarinin
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ortaya ¢ikmasma sebep olmustur. Temel olarak; doéniisken tiyatrolar, hareketsiz
tiyatrolar ve hareketli tiyatrolar olarak siniflandirilabilecek bu yapilarin her biri
birbirinden farkl: tiyatro anlayislarina hizmet eden farkli mimari olanaklara sahiptir.

Dontisken tiyatro yapilar1 teknolojik imkanlarindan otirti  iki  farkli gruba
ayrilmaktadir: Edilgen ve etken doniisken tiyatrolar. Edilgen tiyatrolarda sahne bi¢imi
degistirme iglemi insan giicii ile yapilmakta ve belirli bir zaman almaktadir. Bundan
dolay1 doniistiirme islemini oyun esnasinda yapmak miimkiin olmamaktadir. Edilgen
yapida, gosterim 6ncesinde oyun hangi sahne diizeninde sahnelenecekse sahne bigimi
o diizene getirilerek oyun siiresince de ayn1 sekilde kalmaktadir. ikinci grup olan etken
doniisken tiyatrolarda ise sahne bi¢imi doniisiimii mekanik bir diizenek sayesinde
yapilmaktadir. Doniisiim isleminin daha kisa zaman almasindan Otiirli, gosterim
esnasinda bir ya da birden fazla kez sahne degisimi miimkiindiir (Kuruyazici, 2003).
Edilgen doniisken tiyatro yapilarinin en bagarili 6rneklerinden biri olarak kabul edilen
Malmo Kent Tiyatrosu, 1944 yilinda insa edilmistir. ‘U’ bigimindeki seyir yerinin
uclarn hafif ige doniik sekilde tasarlanmistir ve bu sekilde seyir yeri 6n sahneyi
sarmaktadir. Bu form ile hacim sahne olarak kullanilabilen yapida istenildiginde 6n
sahneye eklenen seyirci siralari gergeve sahne doniisiimiinii saglamaktadir. Ayni
zamanda yapida seyir yeri, 6zel ayirma panolariin hareketiyle 100, 600 ya da 400
kisilik olarak ayarlanabilmektedir. (Sekil 4.61)
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Sekil 4.61. Malmé Kent Tiyatrosu, ¢erceve sahne (1000 kisi) ve hacim sahne (600-400
kisi) (Kuruyazici, 2003)

1959 yilinda mimar W. Hunau, Diisseldorf Tiyatrosu i¢in tasarladigi projede tiyatro
mekanini biiyiik ve serbest bir alan olarak 6ngérmiistiir. Zemin désemesinin altinda
bulunan mekanizmalar sayesinde yiikselip algalan altigen prizmalarmn yan yana
gelmesiyle seyir ve oyun alaninin olusturuldugu bu projede, gerektiginde farkl

yiiksekliklerde gesitli diizenlemeler yapilabilmektedir. Oyun ve seyir yerinin ebat ve
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bicimleri ise sahnelemenin gerekliligine gore degistirilebilmektedir (Sekil 4.62)
(Kuruyazici, 2003).

M.

Sekil 4.62. Diisseldorf Tiyatrosu, plan, kesit ve farkli oyun diizenleri (Kuruyazici,
2003)

Etken doniisken tiyatrolarin en basarili Orneklerinden biri olan ancak tasarim
asamasinda kalan Total Tiyatro’nun getirdigi ¢oziimler 0 kadar basarili olmustur Ki
pek ¢ok kere farkli projelerde de kullanilmigtir. P. Sornel’in 1966 yilinda Amiens
Kenti’nde insa ettigi Kiiltiirevi de bunlardan biridir. Yapida, dairesel seyir yerinin 6n
kismi cergceve sahne ile kesilmektedir. (Sekil 4.63) Seyir yeri alaninin yarisini
kaplayan yay bi¢imindeki seyirci siralari ile sahne arasinda kalan kisimda ise yan yana
iki kiiciik daire bulunmaktadir. Ugte iKisi seyirci siralar1 ile kapli olan bu dairelerin

hareketi ile 6n ve orta sahneler olusturulmaktadir. (Sekil 4.64)
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Sekil 4.64. Amnies Kiiltiirevi Tiyatrosu i¢ goriiniim (Theatre Architecture, 2021)

Her ne kadar tiyatro eylemi agisindan en ¢ok olacagi saglayan sahneler etken doniisken
sahneler olsa da mekanik bir diizenek gerektirmelerinden otiirii 20.yy’da nadiren

uygulanmis ve genellikle proje diizeyinde kalmistir.

Hacim sahnesi uygulamasinda en eski yontemlerden biri olan hareketsiz tiyatrolarda
kullanilacak olan hacim sahnesi bi¢imi en basta secilir ve kalic1 olarak insa edilir. Bu
tiyatro tipinde daha sonra herhangi bir degisim yapmak miimkiin degildir. Moskova’da
insa edilen Meyerhold Tiyatrosu ve Weininger’in Kiiresel Tiyatro projesi hareketsiz
tiyatrolarin baslica 6rneklerindendir. Bu yapilardan farkli olarak 1962 yilinda Ingiltere
Chichester’da insa edilen Festival Tiyatrosu hareketsiz tiyatro yapilarina 6rnek olarak

gosterilebilir. Diizgilin bir altigen seklinde insa edilen yapida oyun yeri de iki kenartyla
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bu altigene yaslanmis daha kiiciikk bir altigendir. Arkaya dogru az bir egimle
basamaklar halinde yiikselen seyir yeri ise oyun alanini dort yanindan saran altigen
formundadir (Sekil 4.65) (Sozbir, 2010).

Sekil 4.65. Chichester Festival Tiyatrosu plan ve kesit (Kuruyazici, 2003)

Hareketli tiyatrolarda goriilen ortak o6zellik ise daire bigimindeki seyir yerini
cevreleyen ¢ember bigimindeki oyun yeridir. Sahne bigimi olarak herhangi bir
degisimden s6z etmek miimkiin olmasa da mekanik bir sistem vasitasiyla kendi ekseni
etrafinda donebilen oyun ve seyir yerinin hareketi, bu tiyatro tipinin hareketli olarak
adlandirilmasina sebep olmustur. Polieri ve Wagennscky tarafindan 1956 yilinda
tasarlanan Yuvarlak Tiyatro projesi, hareketli tiyatro tipi igin iyi bir 6rnektir.

Yapay bir gol (E) igine konumlanan yumurta formundaki tiyatroya, suyun altindaki bir
geci (L) vasitasiyla ulasilmaktadir. Daire bigimindeki seyir yeri (C) biitiin seyircilerin
giris yapmasinin ardindan yiikseltilerek oyun yeri (B) hizasina getirilmektedir. Seyir
yerini ¢ember bi¢iminde g¢evreleyen oyun yerinin disinda kalan biitiin alan (A) ise
hareketsiz bir yapidadir ve ekstra bir oyun yeri olarak kullanilmaktadir. Hem seyir yeri
hem de ¢cember bigcimindeki oyun yeri her iki yone de donebilmektedir. (Sekil 4.66)
(Kuruyazici, 2003).
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Sekil 4.66. Yuvarlak Tiyatro plan ve kesit (Nutku, 1985)

Uygulamaya gegmemis olan bu Yuvarlak Tiyatro projesinin sundugu ¢oéziimler, 1960
yilinda Paris’te agilan Oncii Sanat Sergisi’nin tiyatrosunda A. Bloc ve C. Parent
tarafindan kullanilmistir. I¢ ice ii¢ daireden olusan bu yapida en distaki hareketsiz
ortadaki doner olmak tizere iki farkli oyun alani bulunmaktadir. En ortada bulunan
seyir yeri ise merkezden biraz kaymis sekilde konumlanan bir daire formundadir. Seyir
yeri ve oyun yeri Polieri’nin projesinde oldugu gibi her iki yone de donebilmektedir
(Sekil 4.67) (Yesilyurt, 2019).

84



Sekil 4.67. Oncii Sanat Sergisi doner tiyatro plan ve kesit (Nutku, 1985)

20.yy boyunca donemin tiyatro anlayisin da etkisiyle hacim sahnesine geri doniis
calismalarinda pek ¢ok farkli mimari yap1 ortaya ¢ikmis olsa da bu sahne bigimi bazi
tiyatro insanlar1 igin yetersiz kalmistir. Seyirciyi tiyatro eylemine sadece Sekil olarak
dahil etmek yerine fiziksel olarak katmay1 da deneyen tiyatrocular, bunun ¢6ziimiinii
seyircileri direkt olarak oyun yerinin igerisine yerlestirmekte buldular. Bu ¢oztimleri
ile oyun ve seyir yeri kavramlarinin da ortadan kalkmasina sebep olmuslardir. Farkli
bir tiyatro anlayisinin getirdigi bu yeni seyirci - oyuncu iliskisinin kurulmasi i¢in artik
alisilmis bir tiyatro yapisi gerekliligi de ortadan kalkmistir. Bu tiyatro diisiincesini
savunan tiyatro insanlari da gosterimlerini sahnelemek igin, i¢inde oyuncu ve
seyircilerin yer alabilecegi ve tiyatro eyleminin gergeklesmesi igin belirli kosullarin
saglanabildigi farkli mekan arayislarina girmislerdir. Bu tiyatro anlayisina sahip olan
topluluklar her ne kadar klasik bir tiyatro yapisi/sahnesine sahip olmasalar da
olusturduklart bu yeni mekanlarda kendilerine o6zgii bir tiyatro mekani

yaratabilmislerdir.

Geleneksel anlamda bir tiyatro yapisina ihtiyag duymayan topluluklarin basinda
Polonya’da Jerzy Grotowski yonetimindeki Tiyatro Laboratuvar’t gelmektedir.
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Oyuncuyu tiyatro eylemi ve deneyiminin odagina yerlestiren Grotowski, seyir ve oyun
yeri ayrimini Yok sayarak tiyatro mekanini her oyun igin yeniden diizenlemistir. Bu
sekilde sonsuz sayida gesitlendirebildigi yeni bir oyuncu - seyirci iligkisi kurmaktadir.
Ornegin bir psikiyatri kliniginde gegen “Cordians” oyununda seyircilere klinikteki
hastalar roliinii yiikleyerek onlar1 oyunda figiiran konumuna sokmustur. Farkli bir
prodiiksiyonunda ise oyuncular ve seyirciler arasina yiiksek bir set ¢cekerek, bu sekilde
seyirciye oyunu izleyebilmesi icin efor sarf ettirmistir. (Sekil 4.68) (Arin, 2003).

Sekil 4.68. “Cordians" oyununda oyuncular ve hasta roliindeki seyirciler, (sagda)
citlerin olusturdugu sahne diizeni (Kuruyazici, 2003)

Sahnesiz tiyatro deneyimi biitiin Avrupa’da etkilerini gostermeye devam ederken,
Fransa’da Ariane Mnouchkine akimin en 6nemli temsilcisi olmustur. Mnouchkine’in
tiyatro ekibi “Theatre du Soleil”, 1970’ten itibaren eski bir silah fabrikasi olan

“Cartoucherie”yi tiyatro mekani olarak kullanmistir. (Sekil 4.69)
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Sekil 4.69. Eski bir silah fabrikasi olan “Cartoucherie” (Theatre Architecture, 2021)

Tiyatro mekaninin sadece tiyatrocularin degil ayn1 zamanda izleyicilerin de ilham
alabildigi bir bosluk olmasi gerektigini 6ne siiren Mnouchkine, yeni tiyatro yapilari
insa edilmesindense kaderine terk edilmis farkli islevdeki yapilarin ele alinip hayat
verilmesi gerektigini savunmustur. Toplulugun en bilinen prodiiksiyonu olan “1979”
da oyuncular performanslarini mekanin dort bir yaninda gercgeklestirmis ve seyirciler
de mekani1 gezerek performansa dahil olmuslardir (Sekil 4.70) (Yarsi, 2019).

Sekil 4.70. “1979” performansindan bir kare (Theatre Architecture, 2021)

Ingiliz tiyatro insan1 Peter Brook ise tiyatro sanatinin temel ihtiyacinin oyuncular ve

seyirciler arasindaki iliskinin beslenmesi oldugunu one siirmektedir. O’na gore
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herhangi bir tiyatro binasi insa ederken 6nemli olan sey yasam ve insan duygularini
ortaya ¢ikarmaktir. Hatta Brook, tiyatro eylemini su sekilde agiklamaktadir: “herhangi
bir bos alan1 alip ona sahne diyebilirim. Biri bu bos alanin i¢inden gegerken baska biri
de ona bakar ve bu bir tiyatro eyleminin baslamasi i¢in yeterlidir.” (Brook, 2010:3)
Calismalarina bakildiginda eklektik bir anlayisa sahip oldugu goriilen Brook,
geleneksel metinleri deneysel bir sahneleme ile ele almistir. 1876 yilinda bir tiyatro
binas1 olarak insa edilen ancak daha sonra pek ¢ok farkli amagla da kullanilmig olan
“Bouffes du Nord”u kendi ¢alismalar1 igin mekan olarak segmesi de bu eklektik tavrinm
destekleyen bir eylemdir (Sekil 4.71) (Yars1, 2019).

Sekil 4.71. “Bouffes du Nord", Peter Brook’tan sonra (Theatre Architecture, 2021)

1952-1974 yillan1 arasinda kaderine terk edilmis olan bu yapi, Brook ele aldiginda
oldukga bakimsiz bir haldedir. Brook, mekana tam anlamiyla bir restorasyon ¢alismasi
yapmak yerine ufak miidahalelerde bulunmustur. Bunu yaparken de mimari giizelligin
ilgi cekmesine engel olmay1 ve mekanin kurmaca hissini yikarak yasanilmig bir mekan

izlenimi yaratmay1 amaglamustir.

1970’lerde Amerika’da ise Living Theater gelenekselden uzak ve alisilmamis
mekanlarda gosterimlerini sergileyen topluluklardan biridir. Ciddi bir politik goriise
sahip olan topluluk, yaptiklar1 biitiin performanslarda da bu politik goriisii ortaya

koymus ve zaman zaman bu tavirlarindan Otiirii g6z altina alinmis hatta
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tutuklanmiglardir. Gosterilerini ticretsiz olarak genis Kitlelere sunmaya calisan Living
Theater, bunu yaparken hapishaneleri, gecekondu mahallelerini ya da okul binalarini
kendilerine mekan olarak se¢mistir. Cevresel tiyatro mantiginda buluntu mekanlarda
gerceklestirdikleri performanslardan en ¢ok ses getiren "Paradise Now”, seyirci ve
oyuncularin hep birlikte sokaklara dagildig1 ve seyircinin de oyuncularin arasina
katilmasimi tesvik ettikleri bir yapi ile sahnelenmistir. (Sekil 4.72) Topluluk bu
performansinda, yasam ve sanat arasindaki sinirlart yikarak, kisisel ve sosyal bir

doniisiim saglamay1 hedeflemistir (Innes, 2004).

Sekil 4.72. “Paradise Now” dan bir sahne (Brockett, 2000)

Richard Schechner tarafindan 1967 yilinda kurulan Performance Group da ayn1 Living
Theater gibi gevresel tiyatro anlayisin1 benimsemis bir topluluktur. Oyuncu, metin ve
mekanin organik bir biitiin haline geldigi bir yapiya sahip olan ¢evresel tiyatroda

seyirci ve oyuncu arasindaki tiim engeller ortadan kalkmistir. (Sekil 4.73)
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Sekil 4.73 Cevresel Tiyatro seyirci-oyuncu dagilimi 6rnegi (Arin, 2003)

60’11 yillarda happeninglere ilgi duyamaya baslayan Schechner, happeninglerin 6zgiir
ve spontane tavrini kendi performanslarina da yansitmistir. Her projesinde mekani
farkli sekilde ele alarak seyirci ve oyuncunun mekan igerisinde farkli sekillerde
iletisim kurdugu big¢imler gelistiren Schechner, calistigi projelerin provalarina
seyirciyi de davet ederek, onlardan aldigi yorumlarla performansi sekillendirmistir.
“Dionysus in 69" adli performansta mekanin iki kosesine yerlestirdigi Thebes
Kuleleri’nde oyuncu ve seyircinin aynt mekani kullanmasini saglamustir. (Sekil 4.74)
(Innes, 2004).

Sekil 4.74. “Dionysus in 69”da oyuncu ve seyirci birlikteligi (Kuruyazici, 2003)
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5. TURKIYE'DE TIYATRO VE TiYATRO MEKANININ
GELISiMi

Diinya tiyatro tarihine bakildiginda gerek bat1 gerek dogu tiyatrosunda goriilen bir
gercek vardir Ki her ikisi de bugiin olan seklini alana kadar farkli evrelerden gegmis ve
bir 6nceki halinden etkilenerek doniismiistiir. Ancak Tiirk Tiyatrosu’na bakildiginda
bu tarz bir evrimsel doniisiimden bahsetmek pek miimkiin degildir. Baslangicindan
itibaren 19. Yiizyila kadar stiren Geleneksel Tiirk Tiyatrosu bu tarihten itibaren keskin
bir gecis ile yerini Batili Tiyatro’ya birakmustir. Tabii ki bu radikal doniistimiin sebebi
toplumsal ve siyasal degisimlerdir. Tanzimat ile beraber baslayan batililasma hareketi
etkisini tiyatro alaninda da gostermis, her ne kadar bir siire Geleneksel Tiirk Tiyatrosu
ve Batili Anlamda Tiyatro bir arada ilerlese de zamanla Geleneksel Tiirk Tiyatrosu

unutulmaya baslanmustir.

Gliniimiizde izledigimiz klasik anlamda tiyatro her ne kadar Tiirk Tiyatrosu igin ¢ok
eski bir kavram olmasa da Batili anlamda tiyatrodan farkli olarak Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu’'nun 19. Yiizyila kadar gelisimini incelemek igin Asya iilkelerinde
goriilebilen tiyatro gelecegi incelenmelidir. Kokenlerini Orta Asya’daki tiyatro
geleneginin olusturdugu eglencelik gosteriler, Avrupa’dan Commedia dell’Arte
geleneginden etkilenen orta oyunu, Misir’dan go¢ eden golge tiyatrosu ustalari
sayesinde gelisen Karagéz oyunlar, Geleneksel Tirk Tiyatrosu’nun basglica
gosterileriydi (And,1985).

5.1. Tiirkiye’de Tiyatro Gelenegi

Ingilizce de audience kelimesinin kdkeni audio yani dinlemek fiiliyle alakali olsa da
Tiirk¢ede bu kavramin karsiligi izleyicidir. Ayni anlami igeren bu iki kelimenin kokleri
ise, bize Batili tiyatro ve Geleneksel Tiyatro arasindaki fark hakkinda su bilgiyi
vermektedir: Bahsedilen tiyatro geleneginin, seyirciyi hangi noktaya koydugu. Kokeni
bale ve operaya dayanan konvansiyonel Bati Tiyatrosu’nun mekan se¢imi de buna
gore yapilir. Iyi bir akustik ve dinleme tecriibesi her seyden 6nce gelir. Dramatik metne
sahip olan Klasik Bati Tiyatrosu’nda, sahneleme metne baglidir; oncelikli olan

dinledigimiz seydir, Sekillik ise dinleme duyusunu biitiinleyen bir kavram olarak
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karsimiza ¢ikar. Halbuki Geleneksel Tiirk Tiyatrosu incelendiginde Sekilligin 6n
planda oldugu goriilmektedir. Ortaoyunu, golge oyunu gibi oOrnekler Tiirk
Tiyatrosu’nun farkli bir gelenege sahip oldugunu gostermektedir. Bat1 Tiyatrosu’ndan
farkli olarak Geleneksel Tiyatro metin odakli ya da metne dayali bir yapiya sahip
degildir. Diger bir fark ise 6zdesleme ya da yanilsamaya firsat tanimaz; seyirci sadece
sahnedekini izleyen kisidir. Sahnede olanla kendini 6zdeslestirme ihtiyact hissetmez
(Calislar, 1993).

Genel olarak Tiirk Tiyatro Gelisimi {i¢ boliim halinde incelenebilir: Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu, Batililagma Etkisindeki Donem, Cumhuriyet Donemi. Ancak bu boliimleri
incelemeden once Tiirk Tiyatrosunun temelini olusturup gelisimine katkida bulunan

gelenekleri incelemek daha dogru olacaktir: (And, 1985).

- Koyli Tiyatrosu Gelenegi: Koy yasamina bagh olan bu gelenek, genel olarak
kokenini canlicilik inanglar1 ve tarih 6ncesi bolluk inanglarindan alir ve tizerinde
yasanilan topraklara sikica baglidir. Anadolu’da bulunan neredeyse her kdyde bu
gelenek, hayvan benzetmeli oyunlar, danslar, dogmaca giildiirmeleri ve kukla
oyunlariyla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu gelecegin 6ziinden bir taraftan Tirklerin
Orta Asya’dan getirdikleri inanglarin kalintilari bulunurken diger taraftan da

Anadolu topraklarinda Tiirklerden 6nce yasamis toplumlarin da katkisi vardir.

= Halk Tiyatrosu Gelenegi: Koy Tiyatrosundan farkli olarak kentlesmenin oldugu
bolgelerde gelisme gostermis olan bu tiyatro gelenegi, yine Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu tarzina uygun olarak metne dayanmayan ve sabit bir sahne yapisina sahip
olmayan bir bi¢im olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Tavir olarak Avrupa Halk
Tiyatrosu’nu andirmaktadir ve yar1 aydin orta sinifin tiyatrosu olarak bilinir.
Dogaglama tekniginin sik¢a kullanildigi bu bigimde oyuncunun yaraticiligt 6n

plandadir ve Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun 6nemli bir kismini olusturmaktadir.

= Saray Tiyatrosu Gelenegi: Genellikle Asya iilkelerinde daha sik goriilen bu gelenek,
saray icine kapanmis kendine 6zgii bir gelenektir. Ancak bizdeki Saray tiyatrosu
yap1 olarak bulunsa da kendi iginde ayri bir tiyatro tiirii olusturamamustir. Halk
tiyatrosunun etkisiyle Saray Tiyatrosu da bu tiirii benimsemis, ancak Bati
Tiyatrosu’nun iilke sinirlarina girmesiyle bir doniisim yasanmistir. Bati

Tiyatrosu’yla ilgilenen Saray; ilk olarak gegici bir yap1 olsa da Ciragan Sarayi’nda,
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sonra Dolmabahge Sarayir yakinlarinda en son ise Yildiz Sarayi’nda tiyatrolar

yaptirmis Ve bu tiyatrolart maddi olarak desteklemistir.

= Bati1 Tiyatrosu Gelenegi: Tanzimat ile beraber baslayan batililasma etkisi kendini
tiyatro alaninda da gostermis ve Geleneksel yapidan farkli olarak o6zellikle
Tiirkiye’ye Ispanya ve Portekiz’den go¢ eden Yahudilerin yardimiyla Bat1 Tiyatrosu
gelecegi  olusturulmustur. Bu gelenek baslangicindan itibaren gegerliligi
stirdiirmekle beraber artik Ulusal Tiyatro’nun genel bigimine doniismiistiir. (And,
1985).

5.2. Tiirk Tiyatrosu’nun Gelisimi

Metin And’a gore, Anadolu’da bulunan Tirklerin kiltiirinii ve bundan dolayi
dramatik sanatini1 olusturan etkenler sunlardir: yer, soy, imparatorluk, batililagsma ve

Islam.

Tiirklerin Anadolu’ya gogiinden Once, bu topraklarda yasayan uygarliklarin Tiirk
kiiltiiriinii olusmasinda biiyiik katkilar1 olmustur. Eski uygarliklardan kalma pek ¢ok
toren ve gelenek, kdylerin uzun yillar kentlerden bagimsiz olmasindan dolayi
glinimiize kadar korunabilmis ve Tirk koyliisii tarafindan siirdiiriilmeye devam
etmistir. Anadolu danslari, gesitli seyirlik oyunlar ve kukla gosterileri de bu durumun
kalintilar1 arasindadir. Soy etkisinin en kalici belirtisi ise, bugiin hala konusulan dil
olan Tirkgedir. Tiirklerin onceki, yurdu olan Orta Asya’nin inanglarindan olan
Samanligin izleri hala Anadolu seyirlik oyunlarinda ve danslarinda goriilebilmektedir.
Aym zamanda Osmanli imparatorlugu igerisindeki ¢ok kiiltiirlii yapidan kaynaklanan
kiiltiir degis tokusu da Tirk kiiltiirii gelisimine dogrudan etkili olmustur. Batililagma
ise daha 6nce de bahsedildigi gibi Tanzimat’tan itibaren kiiltiir izerinde etkisi olan ve
bugiin hala gecerliligini koruyan bir katki olarak gériilmektedir. Islam ise, Tiirk
kiiltiriine en 6nemli katkiy1 saglayan kaynak olarak anilabilir. Ancak bu katkiy1 sadece
din agisindan ele almak yanlis olacaktir. Hem tek basimna Islam kiiltiiriiniin hem de
cesitli Islam iilkelerinin kiiltiiriiniin Tiirk kiiltiirii {izerindeki etkisi yadsmamaz bir
gergektir. Dram sanat acisindan bakildiginda neredeyse higbir Islam iilkesi 6zgiin bir

dramatik yap1 yaratabilmis degildir. Bu durumun nedenleri su sekilde siralanabilir:
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1. Islam iilkelerinin iliskide olduklari iilkelerin gelismis bir tiyatro gelenegine sahip
olmayislart

2. Kadin ve erkegin kamusal alanlarda ayni anda bulunmalarina karsi konulan
siirlandirilmalar.

3. Tiyatronun Islam inang Ve diinya gériisiinde aykirilik olarak kabul edilmesi. (Soyoz,
1998).

5.2.1. Geleneksel Tiirk tiyatrosu

Metin And Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nu temel olarak iki gruba ayirmaktadir:

A) Sozsiiz gosteri sanatlar: Herhangi bir s6z ya da diyalog icermeyen bu gosteri
tipinde, sanatgilar genellikle bedensel yetenekleriyle 6n plana ¢ikmaktadirlar. S6zsiiz
gosteri sanatgilarina 6rnek olarak: rismanbaz, tasbaz gibi cambazlar; ¢engi, kogek,
curcunabaz gibi dansgilar; giirzbaz, zorbaz, sisebaz gibi gilic gosterisi yapan veya
denge konusunda uzman sanatgilar; maymunbaz, kopekbaz gibi hayvanlarla gésteri
yapan sanatgilar ve atesbaz gibi fiseklerle gosteri yapan sanatcilar verilebilir.(Sekil
5.1)

Sekil 5.1. Levni’nin minyatiirleri (Atil, 1999)

B) Sozli Gosteri Sanatlari: Geleneksel Tirk Tiyatrosu her ne kadar metne dayali bir
yapiya sahip olmasa ve Sekillik iizerine kurulu olsa da anlati1 ve anlatict oyunlarda
biiyiik yer tutmaktadir. S6zIi gosteri sanatlar1 yapisinin pek ¢ok 6gesini bugiin hala
cagdas Tiirk Tiyatrosu igerisinde géormek miimkiindiir. Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun

sozIi gosteri sanatlart 6geleri su sekilde siralanabilir (And, 1985):
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Hokkabaz: A¢iklanmasi zor ve illiizyon 6geleri iceren gosteriler olarak tanimlanabilir.
Sanatc1 bir taraftan gerekli olan el gabukluguna diger taraftan ise gosteriyi giildiiriicii
diyaloglar ve diger sozlii gosterilerle bezemektedir. Bundan dolayr Tiirk Gosteri

Sanatlari igerisinde ilgi ¢ekici bir yere sahiptir (Sekil 5.2).

Sekil 5.2. Levni’nin minyatiirleri (Atil, 1999)

Meddah: Sectigi konulardan dolay1 gergekei, benzetmeci ya da yanilsamaci tiyatroyu
amimsatmaktadir. Meddah, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nda digerlerine kiyasla daha
cok dramatik yapiya sahip olan Karagdz ve Ortaoyunu’ndan anlati tiirii olmasi
sebebiyle ayrilmaktadir. Ancak anlatinin iginde bulunan taklitli ve kisilestirmeli
boliimler Meddahi dramatik kilmaktadir. (Sekil 5.3)
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Sekil 5.3. Meddah Medhi, Il. Osman’in huzurunda (Atil, 1999)

Kukla: Tirk Tiyatrosu’nda kuklanin direkt goélge oyunuyla baglantili olarak
anilmasindan dolayr Tiirk Kuklast ile ilgili yazilmig ¢ok fazla inceleme
bulunmamaktadir. Ancak kuklanin Tirk Tiyatrosu’ndaki yeri 16. Yiizyilda iilkeye
giren Karagdz’den ¢ok daha eskiye dayanmaktadir. Orta Asya'da var olan kuklanin
goglerle birlikte Anadolu'ya geldigi diisiiniilmektedir. Bu diisiinceden farkli olarak
kuklanm Iran'dan Anadolu’ya geldigi; ¢ingeneler tarafindan Hindistan’dan ya da
Yahudiler eliyle ispanya ve Portekiz'den getirilmis olabilecegi seklinde sdylentiler de
mevcuttur. Kokeni eski olmasina karsin kelime olarak kukla Anadolu’da 16.y.y.
sonlarinda, 17.y.y. baslarinda kullanilmaya baslanmistir. Cesitli kaynaklar, Osmanl
imparatorlugu doéneminde yapilan kutlama ve senliklerde kukla gosterilerinin
diizenlendigi dogrulamaktadir. Bu senliklerde yapilan degisik kukla gosterileri; araba
kuklasi, dev kuklalar, iskemle kuklasi ve el kuklasidir. (Sekil 5.4)
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Sekil 5.4. Tiirk el kuklas1 (And, 1985)

Karagoz: Her ne kadar golge oyunu Anadolu’ya Misir’dan gelmis olsa da, kisa zaman
icerisinde Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’'nda kendi gelenek ve karakterlerini
olusturmustur. Seyyahlarin anlatilarindan 6grenildigi kadariyla Karagdz; Ramazan
ayinda aksamlar1 eglence amach kahvelerde, ters 1sik ile aydinlatilan bir gergi perde
veya bir kayit tizerinde oynanan bir golge oyunu tiiridiir. Farkli bir varsayim ise
Karagdz ve Hacivat’in Bursa’da yasamis gercek kisiler oldugunu 6ne siirer. Karagoz
oyunlart 6zdeyis ya da giris olarak adlandirilabilen mukaddime, séylesme olan
muhavere, asil oyun olarak anilan fasi/ ve bitis olmak iizere dort bolimden
olugsmaktadir. (Sekil 5.5)
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Sekil 5.5. Karag6z ve Hacivat tasvirleri (And, 1985)

Ortaoyunu: Geleneksel Tirk Tiyatrosunda en dnemli gosteri 6gelerinden biri olarak
kabul edilen Ortaoyunu, seyircilerin gevreledigi bir alanda, belirlenmis bir ana konuyu
izleyerek ancak herhangi bir metne bagli olmayan miizik, tuluat ve dansa dayali bir
gosteri bigimidir. Ortaoyununa verilen bir diger isim ise, meydan-: siihandir, bu isim
ortaoyununun soze dayali bir bigimi oldugunun da kaniti niteligindedir. Ayn1 Karagoz
oyununda oldugu gibi Ortaoyununun da kendi sabit karakterleri vardir. Ana karakterler
Kavuklu ve Pisekardir (Sekil 5.6) (And, 1985).

Sekil 5.6. Ortaoyunu’nda Kavuklu ve Pisekar (And, 1985)
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5.2.2. Batihlasma etkisinde tiyatro

Avrupa ile olan iliskiler, yurtdisindan gelen gezginler ve bilginler ve 6zellikle 15.yy
sonu 16.yy basinda Ispanya ve Portekiz’den gelen Yahudiler’den dolay: Bat1 Tiyatrosu
taninmakta ancak kiiltiirel yonden Tiirk Tiyatrosu’nu gok etkilememekteydi. Batili
anlamda tiyatronun etkisi ise Tanzimat ile hissedilmeye baslanmistir. Ik baslarda
Avrupa’da da sik¢a orneklerine rastlanilan cambazlik, sirk gosterileri ve sihirbazlik
gosterileri gelmis daha sonra dramatik yapidaki tiyatro anlayisi Tirk Tiyatrosu

tizerinde etkili olmustur.

Saray ve gevresinin destegi Ve tiyatrolarin agilmasi ile ilgili fermanlari sayesinde Batili
Tiyatro hizlica gelismis ve agilan saray tiyatrolarinda saray kendi oyunculariyla
sergiledigi Tiirkge temsiller sahneye konulmustur. Hatta Tiirkce ilk tiyatro eseri olarak
kabul edilen Sinasi’nin Sair Evlenmesi adli oyunun da ilk olarak Dolmabahge Saray

Tiyatrosu’nda oynanmak iizere yazilmistir.

Sarayin tiyatroya verdigi destegin yani sira devlet esrafi da kendi konaklarinda tiyatro
temsillerine yer vermis ve Tiirk elgiler de gittikleri her iilkede tiyatro konusunda gorgii
ve bilgilerini arttirarak iilkeye geri donmiislerdir. Yabanci elgiliklerde sahnelenen
temsiller de Batili Tiyatronun gelisimine katkida bulunmustur. Elgiliklerde Tiirk
oyuncularin kendi oyunlariyla katilabildikleri ve herkese agik senlikler diizenlenmistir.
Diger bir yandan Tiirkiye’de yasayan azimnliklarin da batili anlamda tiyatroya katkisi
cok biiyliktiir. Azinliklarin istegi iizerine yurtdisindan pek ¢ok ekip temsil igin tilkeye
gelmekteydi. Bu yabanci topluluklar sadece halkin tiyatroyla tanismasini saglamakla
kalmayip, Tiirk tiyatro adamlarinin, sahne sanatcilarin ve yazarlarin bati tiyatrosunu

daha yakindan tanimalarini saglamislardir (Soyoz, 1998).

Batililasma etkisindeki en biiyiik hareketlerden biri ise 1914 yilinda kurulan
Dartiilbedayi’dir. Dariilbedayi, sadece azinliklarin izledigi ve sahneledigi tiyatroyu,
Miislimanlara da sevdirmeyi amaglamistir. Bunu yaparken de bir yandan geng
tiyatrocular yetistirirken bir yandan da halk: tiyatro kiiltiirtine alistirma misyonunu
yiiklenmislerdir. Yani kendi oyuncularini yetistirirken kendi seyircisini de yetistiren

bir kurum olarak ortaya ¢ikiyorlardi. Bugiine kadar rahat bir seyir diizenine sahip olan
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Geleneksel Tiyatro seyircisinin batili anlamda tiyatroya alismalar1 ve kurallarini

ogrenmeleri i¢in ¢esitli yayinlar yapilmaktaydi.

Donemin sehremini olan Cemil Topuzlu bir tiyatro okulu kurmasi i¢in Andre
Antoine’1 Istanbul’a getirtmisti ancak Antoine I. Diinya Savas1 dolayisiyla kisa siirede
tilkesine gerek donmek zorunda kalmistir. Tarihler 27 EKim 1914’1 gosterdiginde ise
Sarachanebasi’nda Letafet apartmaninda Dariilbedayi Resmi olarak kurulmus ve 20
Ocak 1916°da ise Tepebast Kislik Tiyatrosunda ilk temsilini vermistir. (And, 1985)

5.2.3. Cumhuriyet dénemi tiyatrosu

Cumbhuriyet’in ilanindan itibaren giiniimiize kadar olan dénemi Cumhuriyet Dénemi
Tiyatrosu olarak adlandirmak miimkiindiir. Batililasma, Cumhuriyet dénemini de
etkilemis ve 6zellikle tiyatro artik iyice geleneksel olandan kopmustur. Cumhuriyet’in
ilantyla beraber Atatiirk’iin temellerini attigi Tiirk Dil Kurumu, Tiirk Tarih Kurumu
ve Dil-Tarih Cografya Fakiiltesi, Tiirk Tiyatrosu konusuna egilmis ve tiyatronun

gelismesine 6nemli katkilarda bulunmustur.

Temelleri 1914’te atilan Dariilbedayi ilk donemlerinde sanatgilarin arasindaki
anlagsmazliklar deneyle pargalanmalar yasa da ‘“Muhsin ve Arkadaslar”, “Milli
Sahne”, “Tiirk Tiyatrosu” ve “Odeon” gibi topluluklarin olusmasina neden olmustur.
Ancak 1927-28 sezonunda Muhsin Ertugrul’un toplulugun basina getirilmesiyle
birlikte bir toparlanma dénemine giren Dariilbedayi, Sehir Tiyatrolar1 adini almistir.
1935°te ise ¢ocukluktan itibaren kendi seyircisini egitmek amaciyla biinyesinde bir
gocuk birimi  kurmustur. Muhsin  Ertugrul’un 1959 yilinda yeniden Sehir
Tiyatrosu’nun basina gelmesiyle birlikte Rumeli Hisari’nda agik hava oyunlari
sergilenmeye baslanmig ve semt tiyatrolart kurma girisiminde bulunulmustur. Yine
Muhsin Ertugrul 1974 yilinda Beklan Algan’in ¢abalariyla Tepebasi Deneme
Sahnesini kurmus ve yeni kurulan bu sahnede yeni ve deneysel sahneleme teknikleri
denenmistir. 1978 yilinda ise yine Sehir Tiyatrolar1 biinyesinde bir gezici tiyatro
kurularak Istanbul’un farkli farkli semtlerinde cesitli kahvehane ve meydanlarda

gosterimler yapilmistir (And, 1983).
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Sehir Tiyatrolar’’nin yani sira Tiirk Tiyatrosu’nun gelisiminde 6nemli bir kath
saglayan diger kurumlardan biri de Devlet Tiyatrolari’dir. Ankara Devlet
Konservatuar1 egitime basladigi 1936 yilindan bes yil sonra yani 1941°de ilk
mezunlarin1 verdikten sonra buradan mezun olan 6grenciler Carl Elbert 6nderliginde
Tatbikat Sahnesinde temsiller sahnelemeye basladilar. 1941-47 yillar1 arasinda Ankara
Halkevi ve Konservatuar biinyesinde gosterimlerine devam eden Tatbikat Sahnesi’nin
basina, 1947 senesinde Carl Elbert’in iilkesine donmesinin ardindan Muhsin Ertugrul
getirildi. Devlet Tiyatrosu ve Operast Yasast 1949°da yiiriirliige girene kadar
gosterimlerini  Kiiglik Sahne’de gergeklestiren Tatbikat Tiyatrosu, ilk resmi
gosterimini ise 1 Ekim 1949°da Biiyiik Tiyatro ve Kiiciik Tiyatro’da gerceklestirdi.
(Sener,1998) Devlet tarafindan desteklenen bu &denekli tiyatrolarin disinda
1940’lardan itibaren 6zel tiyatrolarin kurulmaya baglanmasi, Tirk Tiyatrosunun

gelisiminde ¢ok sesli bir ortam yaratilmasini saglamistir (Nutku, 1985).

Biiyiik kentlerde tiyatro ile ilgili bu gelismeler yasanirken kirsalda da tiyatroyu
gelistirmek i¢in Koy Enstitiileri ciddi atilimlarda bulunmustur. Dénemin MEB bakani
Hasan Ali Yiicel ve Ilkogretim Genel Miidiirii Ismail Hakki Tongug’un cabalartyla
140-48 arasinda acilan 21 Koy Enstitlisiinde yapilan tiyatro ¢alismalari 40’11 yillarin
egitiminde tiyatronun da yer aldigin1 gostermektedir. Ankara Devlet konservatuari
hocalarindan Ciineyt Gokger, Ulvi Uraz, Mahir Canova’nin egitim verdigi Giizel
Sanatlar Kolu ise, Hasanoglu Koy Enstitiisii ve Hasanoglu Yiiksek Koy Enstitiisii
biinyesinde agilmistir. Biitiin bu Koy Enstitiileri’nde siirdiiriilen ¢aligmalarin amact;
tiyatro yoluyla uygar bir tartisma ortami yaratarak insancil degerleri yerlestirmek
olmustur (Sener, 1998).

5.3. Tiirk Tiyatrosu’nda Mekan

Koy-seyirlik oyunlardan Meddah’a, Ortaoyun’dan Karagoz’e kadar pek ¢ok
geleneksel tiyatro 6gesi kendi sabit mekanina sahip olamamistir. Halkin ig¢inde ve
halkin oldugu yerde yer alan Tiirk Halk Tiyatrosu ¢ogu zaman gosterimlerini
meydanlar ya da kahvelerde yapmis, Saray’in tiyatro ile ilgilenmesiyle birlikte kendine
sabit mekanlar bulabilmistir. Batililagsma etkisi yeni sahne tiplerinin tiyatro mimarisine
dahil olmasina sebep olmus ancak, Tiirk Tiyatrosu hi¢cbir zaman kendi geleneksel

sahne mimarisini olusturamamastir.
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Aziz Caliglar bu durumun sebebinin Osmanli’da tiyatronun saraya ancak biiyiik
senliklerde eglendirici bir unsur olarak girmesinden kaynakli oldugunu
savunmaktadir. Klasiklesmeye firsat bulamayan tiyatro, kendi mekanlarini da
olusturamamustir. Bu mekansizliga sebep olarak ise, tiyatronun Osmanli toplumu igin
ifade ettigi anlam gosterilebilir. Bat1 toplumunda tiyatro din ile gébekten baglidir.
Antik Yunan’dan itibaren dinsel térenlerden evrilerek ortaya ¢ikan tiyatro sanati, bir
stire sonra dinsel yapilar1 agik hava tiyatrolarina oradan da kapali bigim tiyatrolara
evrilmesine sebep olmustur. Buna karsilik Geleneksel Tiirk Tiyatrosu yapisi olmayan
bir tiyatrodur; Osmanli toplumunun sivil toplum 6zellikleri tasimamasi ve yerlesik bir

toplum ozelliklerine sahip olmamasi da bunun sebeplerinden biridir. (Calislar, 1993).

5.3.1. Geleneksel Tiirk tiyatro mekanlari

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu mekanlarini genel olarak kapali alanlarda kahvehaneler,
bozahaneler ve meyhaneler; agik alanlarda da ise meydanlar, sayfiye yerleri ve cayirlar
gibi alanlar olusturur. Hokkabazlar genellikle meyhane ya da kahvehanelerde, iistii
ortilic bir masa ve ii¢ tane sandalyeyi ortaya koyarak gosterilerini yaparlardi.
Meddahlar ise yine benzeri mekanlarda yarim daire bigiminde oturan seyircilere karsi
hafif bir yiikseltide sahneleme yaparlardi. Meddahin elinde sopasiyla ¢iktigi bu
sahnede genelde kiiciik bir masa ve bir koltuk bulunur, seyircilerin sirasinda ise en 6n
sira saygin kisilere ayrilirdi. Hokkabazlar ve meddahlardan farkli olarak kukla
gosterileri ¢adir ve pisbend ile oynanirdi. Pisbend hem onliige hem de gosteride
kullandiklar1 sandiga verilen isimdir. Giindiizleri cadirda yapilan gosterilerde kuklalar
el hareketleriyle oynatilirken, geceleri ise pisbend kullanilarak kuklalar iple

oynatilirdu.

Karag6z oyunlarinin teknigi ise, lizerinde renkli tasvirler bulunan ya da bos olan
arkadan aydinlatilan bir bez veya kagidin, kalin deri kullanilarak kok boyalarla
renklendirilen golge kuklalari/tasvirlerinin oynatilmasi seklinde agiklanabilir. (Sekil
5.7) Metin And Karagdz perdesinin 6zelliklerini ve 0 donem Karagdz oyunlarinin

oynandig alanlari su sekilde agiklar:

“Karagoz perdesinin boyutlari eskiden 2x2.5 metre iken daha sonra 1.10x 0.80

metre olmustur. Kiyilart ¢icekli bezden, ayna denilen beyazi mermersahi
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patiskadandir. Perdenin arkasinda ve altinda, perdeyi aydinlatan mesale ve
mumlarm bulundugu perdeye iplerle tutturulmus bir raf (pes tahtasi) olurdu.
Bu pes tahtasi {izerinde delikler bulunur, bu deliklere yerlestirilen sopalar ise
perdedeki hareketsiz goriintiilere destek gorevi yapardi. Karagozciilerin
Istanbul’da Karagdz oynattiklar1 cesitli yerler vardir. Bunlar, Tahtakale’de
Kadi Hanr’nda bir kahvehanede toplanirlardi. Burasi yaninca Yine
Tahtakale’de Baltact Han karsisinda bir kahvede toplanmiglardir.”
(And,1985:166)

Sekil 5.7. Geleneksel Karagoz gélge oyunu (And, 1985)

Etrafi seyirciyle ¢evrili bir bigimde oynanmasi agisindan Roma amfitiyatrosu seyirci
yapisini andiran Ortaoyununun yeri genellikle agik alanda oldugu igin merg-i temasa
(temasa cayir1) da denirdi. Genellikle oval bir bigimde olan alan, dairesel ya da
dikdortgen olabilmekteydi. Zemini ¢imen, ¢ayir ya da toprak olan bu alanin genisligi
13-14 metre iken uzunlugu yaklasik 20 metreydi. Kaziklar ve iplerle yapilmis olan
parmakliklar, seyirci ve oyuncu boliimiinii birbirinden ayirmaktaydi. Tiirkolog Ignacz
Kunoz Ortaoyunu tizerine yaptigi arastirmalar sonucunda asagidaki plani ¢izmistir. Bu
plan tizerinde Ortaoyunu mekanini olusturan boliimler goriilebilmektedir (Sekil 5.8)
(Nutku, 1985).
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Sekil 5.8. Kunos’un Ortaoyunu plani (And, 1985)

A - Sandik Odast: Oyuncularin giyimlerini bulundugu alan

B - Kapi: Oyuncularin oyun alanina giris-¢ikis yaptiklar alan.

C - Calgicilarin bulundugu alan.

D - Diikkan: Bir arsin yiiksekligindeki masamsi kafes.

E - Meydan: Temsilin sahnelendigi yaklagik 30x20 arsin boyutlarindaki oyun yeri.

F - Yeni Diinya: Ev yerine de kullanilan yaklasik 1.5 m yiiksekligindeki kafes.

G - Mevki: Erkek Seyircilerin oturduklari alan.

H - Parmaklik: Genellikle yarim metre uzunlugundaki kaziklar arasina ip dolanmasiyla
olusturulan ve oyun yeriyle seyir yerini birbirinden ayiran bolme. Kadin seyircilerin

oturdugu alan.

Kir kahveleri ve gazinolar gibi acgik alanlar ortaoyununun mekanlari olabildigi gibi
hanlar gibi kapali mekanlar da olabilirdi. Herhangi bir seyirci platformu olmadigindan
dolay1, seyircilerin goriis acgisi; en ondekilerin ¢omelmesi onlarin arkasindakilerin
sandalyeye oturmasi onlarin arkasindakilerin ise ayakta durmasiyla saglanirdi. Oyunda
temel olarak iki dekor 6gesi kullanilmaktaydi. Bunlar; seyircilerin de her agidan
gormelerini saglamak amaciyla birkag¢ kanatli agik bir kafes veya paravan seklinde
yapilan Diikkan ve Yeni Diinya idi. Diikkan, kavuklunun evini temsil ederken, Yeni
Diinya zennelerin mahalledeki evlerini temsil etmekteydi. Kostiime ¢ok 6énem verilen

Ortaoyunu’nda dekor o kadar 6nemli goriilmezdi (And, 1985).

104



5.3.2. Batihlasma etkisinde tiyatro mekani

Batililagma hareketinin tiyatro mekani tizerindeki etkisi ilk olarak klasik ¢ergeve sahne
ya da diger bir tanimla Italyan sahne olarak ortaya ¢ikmistir. Agik bigimde, genellikle
sahne yiikseltisi kullanmayan; seyir yeri-oyun yeri ayrimi net olsa da seyirci-oyuncu
iliskisini hi¢ kesmeyen Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, radikal bir degisime ugrayarak
kutu sahne big¢imine gegmis ve seyircisini alisik oldugunun aksine karanlikta
birakmaya baslamistir. Bu degisim bir taraftan geleneksel sahneleme tekniklerine

darbe niteliginde olsa da tiyatro mimarisinin gelisimi igin énemli bir adim olmustur.

19. yy ilk yarisinda Istanbul’un 6nemli tiyatro binalarindan biri olan Fransiz Tiyatrosu,
Istiklal Caddesi, San Antuan Kilisesi karsistnda 256-258 numarada
konumlanmaktadir. 1831 yilinda ¢ikan biiyiik bir yangindan dolay: kullanilamaz hale
gelen yapi, italyan Guistiniani tarafindan mimar olarak da yine bir Italyan olan
Barborini tasarimiyla yeniden insa edilmistir. Kubbe seklinde tavani, sekizer kisilik
olmak tizere toplam 21 locadan olusan yapi, altin yaldizlari, siislii tavani ve 6n
siralarda bulunan deri koltuklartyla gésterisli bir yapidir. Salonu 6rten bir tonoz sistemi
ile oldukga yiiksek bir besik catisina sahip tek katli bu yapida, koltuk siralarinin
arkasinda ahsap direklerle ayrilan localar bulunmaktadir. Salonun iki yaninda yer alan
tek kollu merdivenlerle ise yine ahsap direklerle desteklenen balkona ¢ikilmaktadir.
Sahne kemerinin ¢evresindeki kalem isi bezemeler oldukga dikkat ¢ekicidir ve bu
kemerlerin devami balkonlara ¢ikan merdivenlerin tizerinde de goriilebilmektedir
(Yazici, 2010).

llerleyen tarihlerde yapiya Eduard Salle tarafindan yaklastk 200 metrekare
biiyiikliigiinde piste sahip olan bir balo salonu eklenmistir. Giris koridorunun
biitiiniiyle camdan insa edilmesi sebebiyle yapi, “Palais de Cristal” (Kristal Saray)
olarak anilmaya baslanmstir. Is yapamamasindan dolay: el degistirip bir siire mobilya
ve hali diikkan1 olarak kullanilan yapi, 1923’te Arapzade Sait Bey’in binay1 satin
almasiyla “Elhamra Sinemas1” adini almistir (Sekil 5.9) (Gokmen, 1991).
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Sekil 5.10. Elhamra Sinemas1’nin Girisi (And, 1989)

1936 yilinda yapmin yeniden el degistirmesiyle, ”Sakarya Sinemas1” adin1 alan yap1
1944 yilinda yeniden Elhamra adiyla film gosterimleri yapmaya baslamistir. Tekrar is
yapamamasindan dolayr sinema salonu islevine ara verilen yapi, tiyatro salonu haline

getirilmis ve burada Giilriz Sururi - Engin Cezzar Tiyatrosu ve Istanbul Tiyatrosu pek
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cok temsil sergilemistir. Tiyatroculugun genel olarak bir krize gitmesiyle beraber 1976
yilinda Tual Film yapiy1 tekrar sinema salonu olarak islevlendirmis ancak 1999 yilinda
cikan biiyiik bir yangindan dolay1 yapi kullanilamaz bir hale gelmistir. Yangindan
sonra, orijinal haline sadik kalmaya calisilarak yerine insa edilen bina su anda gece
kuliibii olarak kullanilmaktadir (Sekil 5.11) (Scognomillo,1991).

Sekil 5.11. Elhamra’nin giiniimiizdeki durumu (Akinci, 2021)

Fransiz Tiyatrosu’ndan farkli olarak, 19.yy baslariin 6nemli tiyatro mekanlarindan
biri de Naum Tiyatrosudur. Adini isletmecisi Mihail Naum’dan alan ve 1844-1870
yillart arasinda kullanilan yapimin tarihi 1831 Beyoglu yangmina dayanmaktadir.
Mihail Naum, Galatasaray Lisesi karsisinda bulunan ve Beyoglu yangininda yanan
evinin arazisini degerlendirmek igin ilk olarak ip cambazlarina kiraya vermistir. Daha
sonrasinda ise Tanzimat’tan sonra Istanbul’a gelen italyanlardan olan Bosco, 1840
yilinda araziyi kiralayarak ahsap bir tiyatro binas1 yaptirmistir. 1844 yilindan itibaren
ise Mikhail Naum tiyatroyu ele alarak sifirdan inga ettirmektense tadilata sokmus ve
yapida diizenli opera temsilleri sergilenmistir. Hem Bosco hem de Naum zamaninda
tiyatroda calisan sanatkarlarm Italyan olmasi1 ve genellikle Italyanca temsiller
verilmesinden 6tiirii tiyatro aym1 zamanda “Italyan Tiyatrosu” olarak da anilmaktadir
(Sekil 5.12) (And, 1989).
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Sekil 5.12. Fossati’nin ¢izgileriyle Naum Tiyatrosu (Can, 1994)

Istiklal Caddesi’nin Sahne Sokag: ile birlestigi késede yer alan tiyatro, Istiklal

Caddesi’ne dik bir sekilde konumlanan dikdortgen genis bir tabana sahiptir. igi

tamamen ahsap olan yapinin plani ise ii¢ ana boliimden olusmaktadir: Kolonadli bir

giris hacminden gegerek ulasilan kare plana sahip fuaye, ti¢ loca kat1 ile sinirlanan at

nali bi¢iminde genis bir parter ve genis bir sahne. Sahne ve parter bolimii dort kat,
giris boliimii ise iki kat yiiksekligindedir (Sekil 5.13, 5.14) (Kenanli, 2009).

!3/1“1/4‘“"**‘!
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Sekil 5.13. Naum Tiyatrosu plani (Can, 1994)
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Sekil 5.14. Naum Tiyatrosu iginden bir gériiniim (Can, 1994)

Ahsap olan yap1 bir yangin yasayarak 1846 yilinda tekrar insa edilmistir. 1849 yilindan
biiyiik Beyoglu yangininin yagandigi 1870 yilina kadar “Theatre Italian Naum” adiyla
anilmistir. 1876 yilinda dénemin Rum bankerlerinden Hristaki Zografos Efendi,
tiyatronun arsasini satin alarak, Rum mimar Cleanthy Zanno’ya yeni bir tip apartman
ve carsi niteliginde bir bina yaptirdi. Bugiin Cigek Pasaji1 (Sekil 5.15) olarak bilinen bu
yapmin carst kismi “Hristaki Pasaji” ,apartman kismi ise “Cite de Pera” olarak
adlandiriliyordu (Ozel, 2019).

Sekil 5.15. Cigek Pasaji girisi (Tarihi Cigek Pasaji, 2021)

Insa tarihi kesin olarak bilinmese de 1842 yilindan 6nce yapildig:1 bilinen Concordia
Tiyatrosu, 1906 yilinda yanana kadar, bugiin Saint Antoine Kilisesi’nin bulundugu
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arsada konumlanmigtir. Kullanimda kaldig1 siire boyunca, oyun salonu/kumarhane,
sarkili dansh bir eglence yeri, tiyatro ve opera sahnesi en son ise sinema salonu olarak
kullanilan yapi, pek ¢ok opera eserinin promiyerine de ev sahipligi yapmustir. (Sekil
5.16) (Kenanli, 2009).

Sekil 5.16. Concordia Tiyatrosu’nun yerinde bulunan Saint Antione Kilisesi ve girisi
(Sent Antuan,2021)

Donemin padisah1 Abdiilmecid’in operaya olan meraki, O’nu 1859 yilinda sarayinda
Avrupa saraylarinda goriildiigii gibi bir tiyatro binasi yaptirmaya itmistir. Bugiin Indnii
Stadyumu'nun yaninda olan Bayildim Yokusu’nun kosesine, Dieterle ve Hammond
isimli iki mimar tarafindan projelendirilen ve i¢i de Sechan tarafindan yapilan
Dolmabahge Saray Tiyatrosu’nda diplomatik yemekler i¢in de kullanilabilecek biiyiik
bir salon bulunmaktaydi (Sekil 5.17) (Giilersoy, 1984).
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Sekil 5.17. Pervititich haritasinda Dolmabahge Saray Tiyatrosu (And, 1989)

Yaklasik 2,5 metre yiikseklige kadar oymali ahsap ve bu kismin iistiinde kornise kadar
kabartma ve yaldizli deri kapli olan salonun dort tarafinda 12 pencere bulunmaktaydi.
Yine salonun genis taraflarinin ortalarinda bulunan iki biiyiik kapimnin tepe taglari
yuvarlak bir sekilde bronz ile kapliydilar. Bu kapilarmn bir tanesinin arkasinda bulunan
mahfel, Padisahim kendini gostermeden salonda yapilan toplantilar1 seyredilmesini
saglamaktaydi. Zengin bir sekilde dogsenmis olan tiyatro boliimii ise, loca ve parterlerin
bulundugu zemin kat, localarin bulundugu birinci kat ve 6nii kafesle kapali tek bir loca
seklinde harem katindan olusuyordu. (Sekil 5.18, 5.19) 1863 yilinda ¢ikan yanginla i¢i
kismen yanan bir daha tamir edilmeyen Saray Tiyatrosu daha sonra, 1939 yilinda
Dolmabahge - Ayaspasa yol diizenlemesinde gilizergah iizerinde kalmasindan dolay1

yikilarak binadan bugiine herhangi bir iz kalmamistir (Kenanli, 2009).
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Sekil 5.19. Yikilmadan 6nce Saray Tiyatrosu (Giilersoy, 1984)

1859 yilinda insa edilip, yabancilarin oyunlar oynadigi bir yap1 olmasina ragmen, 1866
yilinda yapilan agilisla Gedikpasa Tiyatrosu adiyla anilmaya baslanmistir. Pek ¢ok ilke
ev sahipligi yapan Gedikpasa Tiyatrosu’nda Giilli Agop’un Kumpanyasinin aslh
Ermenice olan bir oyunu Tirkge c¢evirisi ile oynamalariyla ilk Tirk¢e oyun
sahnelenmis; Miisliiman oyuncular ilk kez bu sahnede sahne almis ve birgok yerli

oyunun promiyeri de bu sahnede yapilmistir (Sekil 5.20) (Yazici, 2010).
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Sekil 5.20. Giilli Agop ve Kumpanyasi’nin Gedikpasa Tiyatrosu’ndaki bir temsili ile
ilgili gazete yazis1 (Pekman, 2010)

At nali seklinde bir salona sahip olan yap1 ahsap ve ii¢ katli olarak insa edilmistir.
Biiyiik, yiliksek ve dikdortgen seklinde olan sahnenin karsisinda ise padisaha ayrilan
bir loca bulunmaktadir (Sekil 5.21) (Pekman, 2011).

Sekil 5.21. Gedikpasa Tiyatrosu (Ozel, 2019)

Tiyatro, 1880 yilinda Giilliit Agop’a verilen 10 yillik imtiyazin bitmesinin ardindan
saray hizmetine girerek Minakyan’in toplulugunun kullanima verilmistir. Ancak 1884
yilinda Ahmet Mithat Efendi tarafindan yazilan Cerkez Ozdenleri isimli oyun

yiiziinden azinliklarin kiskirtilacagini diisiinen saray, tiyatroyu yerle bir ettirmistir.

113



Uzun bir siire bos kalan aray1 1931 yilinda satin alan Tevfik Azakoglu ve kardesleri,
buraya Azak Sinemasini insa ettirmistir. 1935’te agilarak, donemine gore ¢ok konforlu
bir yapida olan kislik sinemanin agilisindan kisa bir siire sonra, Azak kardesler binanin
az ilerisine kapali bir garaj yaptirarak garajin st kismini yazlik sinema haline
getirmislerdir. Uzun yillar hizmet veren sinemanin altindaki garaj boliimii, 1961
yilinda Sehir Tiyatrolaridan ayrilan ve igerisinde Gazanfer Ozcan, Adile Nasit ve
Géniil Ulkii’niin de bulundugu bir grup tiyatrocu tarafindan tiyatro salonu haline
getirilmis ancak kisa bir siire sonra tiyatro ve sinemalarindan kapanmasindan o6tiirii

kapanmugtir. Bugiin her iki yapinin yerinde de is hanlar1 bulunmaktadir (And, 1989).

Istanbul’un en eski tiyatrolarindan biri olan ve mimar Barbarini tarafindan tasarlanan
Tepebast Kiglik Tiyatrosu, bazi kaynaklara gore sehremini Ridvan Pasa tarafindan
1890 yilinda kurulmus, bazi kaynaklara gore ise tarihi daha dncesine dayanmaktadir
ve 1880’11 yillarda oyunlar oynanmaktaydi (Sekil 5.22) (Pekman, 2011).

Sekil 5.22. Tepebas1 Kislik Tiyatrosu Sehir Tiyatrolarinin Kullaniminda (Pekman,
2011)

Dartilbedayi’nin ilk profesyonel oyunu olarak kabul edilen Ciiriik Temel 20 Ocak 1916
yilinda Tepebasi Tiyatrosu’nda sahnelenmis ve binay1 Dariilbedayi’nin ardindan 1925
yilinda Istanbul Sehir Tiyatrosu kullanmaya baslamistir. 1970 yilinda Sehir
Tiyatrosu’nun merkezini Harbiye Tiyatrosu’na tasimasina kadar aktif bir sekilde

kullanilan sahne, ayn1 y1l gegirdigi yanginla tamamen yok olmustur (Pekman, 2011).
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Sekil 5.23. Tepebasi Kislik Tiyatrosu Sehir Tiyatrolarinin Kullaniminda (Pekman,
2011)

Sekil 5.24. Tepebasi Kiglik Tiyatrosu Sahnesinde bir temsil (Pekman, 2011)

Tipik barok tiyatro mimari 6zelliklerine sahip olan yapi, 256 koltuklu bir parter, zemin
kat ve birinci kattaki toplam 182 koltuklu localardan olusmaktaydi. Sahneleme ve
izleme eylemleri disiiniilerek insa edilmis yapryr Muhsin Ertugrul, “En arkada oturan
seyirci bile en kiigiik sesi duyardi, sahne her kosesine kadar goriiliirdi.” seklinde
anlatmistir. Dekorunda koyu renklerin hakim oldugu i¢ tasariminda; ahsap, kirmizi
kadife perdeler ve bol yaldizli siislemeler bulunmaktaydi. Yapmin 1970 yilinda

gecirdigi yangindan sonra yenilemek yerine, bulundugu alana Tiiyap Sergi Salonu insa
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edilmis, giiniimiizde ise bu alanda TRT Binas1 ve otopark bulunmaktadir (Kenanli,
2009).

Insa edildigi tarihten bugiine her ne kadar yeniden yapim ve restorasyonlar gegirse de
bugiin hala tiyatro islevi ile kullanilan nadir yapilardan biri olan Ses Tiyatrosu, 1885
yilinda agilan Halep Carsisi’nin arkasindaki bosluga, ahsap bir yapi olarak mimar
Campanaki tarafindan insa edilmistir. Halep Carsisi igerisinden gegilerek ulasilan bu
yapida ilk once Pera Sirk’i gosterilerini sergilemis ancak Bati kiiltiiriiniin Osmanli’y1
etkiledigi bu donemde yapi, hizli bir sekilde gereken mimari degisiklikler yapilarak
tiyatro ve opera gosterilerine uygun bir hale getirilmistir. Her ne kadar tavani
yiikseltmek ve genis pencerelerin agilmasi gibi degisiklikler yapilmis olsa da binanin
icine sinmig olan ahir konusunun giderilememesi, 1s1g8in azligi ve o6zellikle yaz
mevsiminde tiyatronun ¢ok sicak olmasindan dolayr burada temsillerini yapan

topluluk Tepebasi Tiyatrosu’na gegmek durumunda kalmistir (Karaboga, 2011).

Sekil 5.25. Ses Tiyatrosunun seyirci alani ve localar (Kenanli, 2009)

Tiirkiye Tiyatrosu Mimari tarihinde 6nemli bir yer tutan Ses Tiyatrosu, 1901 yilinda
‘dev sinematograf” sistemi ile basladig1 sinema gosterimlerinden 6tiirti Tiirk Sinemasi
tarihinde de onemli bir yere sahiptir. 1877 yilinda yenilenmesinin ardindan,
‘Eldorado’, ‘Verdi Tiyatrosu’ ve ‘Odeon’ adlarini almig, sonrasinda ise ‘Eclair
Sinemas1’ ve ‘Sik Sinemas:’ olarak hizmet vermistir. 1911°de ‘ideal Sinemast’,
1915’te ‘Royal Sinemasi’, 1920°de ‘Varyete Tiyatrosu’ ve 1929°Da ‘Fransiz
Sinemas1’ adlar altinda etkinlik gostermis ve bugiinkii adin1 1942 yilinda Tepebast
Yazlik Tiyatrosu’ndan buraya tasinan Ses Sinemasi’ndan almistir. (Sekil 5.25)
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Sekil 5.26. Ses Tiyatrosunun giiniimiizdeki girisi (Kenanli, 2009)

Toplamda 87 yil boyunca tiyatro islevinde kullanilan Ses Tiyatrosu, bugiin ayakta
kalan haline, ahsap binanin 1904 yilinda yanarak Mimar Campanaki tarafindan
yeniden insa edilmesiyle ulagmistir. Beyoglu’nda varyete tiyatrosuna atilan ilk
adimlardan olan Ses Tiyatrosu’nun yeni binasi 17 locali ve 500 kisiyi alabilen bir
yapida insa edilmistir. Sahneyi 1918 yilinda Muhsin Ertugrul, 1962 senesinde Haldun
Dormen, 1989 yilinda ise su anki sahibi de olan Ferhan Sensoy devralmistir. Ferhan
Sensoy aslina uygun bir restorasyon uygulayarak, artik yikilmak tizere olan c¢atiyi
yeniden yaptirmis, tiim koltuklar ve localar1 kadifeyle kaplatmistir. (Sekil 5.26, 5.27)
Eski kapinin yeniden agilabilmesi i¢in Halep Carsisi iginden Kiraladig: iki diikkani
yikmugtir (Pekman, 2011).
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Sekil 5.27. Ses Tiyatrosu sahnesine genel bakis (Kenanli, 2009)

Ses Tiyatrosu ile birlikte batililasma doneminde insa edilip gliniimiize ulasan tek saray
tiyatrosu olan Yildiz Saray Tiyatrosu, Il. Abdiilhamit tarafindan 1889 yilinda insa
ettirilmistir. Y1ldiz Sarayi’nin kuzey kesiminde bulunan I1l. Avlu’da, Valide Sultan
Koskii ile Usta Kalfalar ve Gedikli Cariyeler Dairesi’ne bitisik bir sekilde insa edilen
yapinin bundan dolay1 cephesi bulunmamaktadir (And, 1987).

Dar bir gegitten gegerek ulasilan tiyatro girisi, kii¢iik bir antrenin ardindan 10x12 m
boyutunda bir salona agilmaktadir (Sekil 5.28). Yaklasik 6 metre derinligi olan sahne
bolimi yiikseltilmistir (Sekil 5.29). Dikdortgen bir plana sahip salonun g tarafi
stitunlar tarafindan taginan localarla, stte ise sahneye doniik ‘U’ bigiminde bir galeri
ile g¢evrilmistir. Tavanda ahsaptan dekoratif ve bezeli bir kubbe gorilmektedir.
Sahnenin tam karsisinda ve giris yerinin iizerinde hiinkar locasi, bu locanin yan
taraflarinda ise Sehzadeler ve diger davetlilerin kullanabilecegi localar bulunmaktadir
(Sekil 5.30) (Kenanli, 2009).
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Sekil 5.29. Yildiz Saray:1 Tiyatrosu yiikseltilmis sahnesi (Kenanli, 2009)
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Sekil 5.30. Yildiz Saray:r Tiyatrosu hiinkar locas1 (Kenanli, 2009)

1889 yilinda dénemin sehreminisi Ridvan Pasa tarafindan yaptirilan Tepebas1 Yazlik
Tiyatrosu, komedi tiyatrosu olarak da bilinmekteydi. Ac¢ik ve genis 6n sahneyi
¢evreleyen yagin ve genis seyirci alani ile Yunan tiyatro yapilarini animsatan bu sahne,
1890 yilinda yanmig ve 1905 yilinda ahsaptan kapali bir yapi olarak yeniden
yaptlmistir. 1908 yilinda ‘Cine Theatre Pathe’ adiyla sinema, 1919-1923 yillar
arasinda tiyatro, 1924’te Asri Sinemasi, 1941 de ise Ses Sinemas: olarak
kullanilmuistir. 1942-1955 yillar1 arasinda ise yeniden tiyatro islevini iistlenerek, Sehir
Tiyatrolar1 Komedi Bolimii olarak kullanilmig (Sekil 5.31), 1956 yilinda ise Adnan

Menderes’in imar politikalarindan &tiirti yiktirilmistir (Pekman, 2011).

Uzeri agik bir yap1 olan Yazlik Tiyatro, araziye amfi seklinde oturtulan dort locali bir
yapiydi. 1905 yilinda yapilan kapali salon ise 1200 kisi seyirci kapasitesine sahip,
sadece Tepebagi caddesinde bulunan giris cephesindeki siislemeleriyle goze ¢arpan bir
yaprydl. Ug boliintiiden olusan klasik cephede, girisin iki yaninda bulunan

pencerelerin tizerinde yuvarlar kemerler bulunmaktaydi (Pekman, 2011).
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Sekil 5.31. Tepebasi kislik ve yazlik Tiyatrolari (Pekman, 2011)

Kadikoy’de bugiinkii Rexx Sinemasi’nin (Sekil 5.32) bulundugu yerde konumlanan
Apollon Tiyatrosu, dis1 kargir, i¢i ahsap olarak insa edilmistir. Yapinin en biyiik
ozelligi ise ii¢ kat locaya sahip olmasidir. insa tarihi tam olarak bilinmese de 1908
yilindan 6nce oldugu tahmin ediliyor. 1908 yilindan itibaren daha ¢ok tiyatro sahnesi
olarak kullanilan yapida Dariilbedayi, 1916 yilindan itibaren haftada bir temsiller
vermeye baglamistir. 1915 yilindan itibaren de sinema gosterimlerine baglanmstir.
Tiirk Tiyatrosu Tarihi’nin mihenk tasi olaylarindan biri kabul edilen Afife Jale’nin ilk

sahneye ¢ikis1 da Apollon Tiyatrosu sahnesinde olmustur (Kenanli, 2009).
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Sekil 5.32. Gilintimiizde Apollon Tiyatrosu’nun yerinde olan Rexx Sinemasi (Kenanli,
2009)

Sehzadebagi1 Caddesi tizerinde 1911 yilinda insa edilen Ferah Tiyatrosu’ndaki ilk oyun
1920 yilinda oynanmistir. Minakyan Kumpanyasi, Osmanli Dram Kumpanyas: adi
altinda bu sahnede pek ¢ok gosterim gerceklestirmis, sahnelenen oyunlarin hemen

hepsi, 0 dénemin romantik melodramlari olugturmaktaydi (Yazici, 2010).

Il. Mesrutiyet’in olusturdugu tiyatro ortaminda pek ¢ok tiyatro grubu oyunlarini bu
sahnede sergilemis, 1924°te ise Muhsin Ertugrul’un 6nderlik ettigi ve Dariilbedayi’den
ayrilan bir grup tiyatrocu burada temsiller vermistir. 1928 yilinda sinema salonuna
doniistiiriilen Ferah Tiyatrosu, Sehzadebasi’ndaki en biiyiik sinema olma 6zelligini
tastyordu. Ayni1 zamanda tiyatro gosterimlerine de devam edilen Ferah’ta konserler ve
cambaz gosterileri de yapilirdi. (Sekil 5.33) 1941 yilinda yandiktan sonra yerine

Sehzade Sinemasi insa edilmistir (Kenanli, 2011).
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Sekil 5.33. Ferah Tiyatrosu ve ramazan eglenceleri i¢in gelenler (Soyoz, 1998)

5.3.3. Cumhuriyet donemi tiyatro mekam

Avrupa’da Ronesans ile birlikte oraya cikan gergeve (italyan sahne) sahne bigimi, Bat1
Tiyatrosu’nun sahne tizerinde yaratmak istedigi illiizyonun bir sonucu olarak ortaya
¢cikmis ve 19.yy ile birlikte gegerliligini kaybetmistir. Tanzimat Donemi’nden itibaren
biitiin 19.yy’1 kaplayan batililagsma hareketi ile insa edilen biitiin tiyatro yapilarinda
cerceve sahne bigimini gérmek miimkiindiir. Ancak Cumhuriyet Donemi ile birlikte
inga edilen yapilarda da ayni sahne bi¢iminin uygulanmasi Tiirk Tiyatrosu’nun
diinyadaki degisim ve doniisiime ayak uydurmasina engel olmustur. 20. yy ile birlikte
diinyada tiyatro mimarisi alaninda 6nemli degisiklikler yapilmis, yeni yapilan tiyatro
sahneleri ¢ok amagcli, degisken, ¢ercevesiz ve farkli sahnelemelere olanak taniyan bir
yapiya doniismiistiir. Diinyada olan bu degisiklikler karsisinda Tiirk Tiyatro Mimarisi

batidan aldig1 ¢ergeve sahne yapisinin i¢inde hapis kalmis ve uzun bir siire mevcut
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olan1 yinelemekten oteye gegememistir. Cumhuriyet Donemi Tiyatro yapilari
genellikle 6denekli kurumlara ait yapilar oldugundan dolayi, bu sahneler de onlarin
isteklerine gore projelendirilip ve insa edilmekteydi. Bunlarin disinda kalan ve 6zel
tiyatrolarin ¢abalariyla olusturulan az sayida tiyatro yapisi olsa da tiyatro yapisinin
bi¢imlenigini biiyiik oranda 6denekli yapilarin finansmanini saglayan devlet ve

belediyelerin kiiltiir politikalar1 olusturmaktaydi (And,1983).

Cumhuriyetin ilk yillarinda insaatina baslanan ve 1927 yilinda agilan Siireyya Pasa
Konser ve Opera Binasi, Kadikdy Bahariye Caddesi, {izerinde konumlanmaktadir ve
bugiin hala ayn1 islevli hizmet vermektedir. Giris kismi Paris’in Champs-Elysee, i¢
kismu ise Klasik alman tiyatrolarindan etkilenerek insa edilen binanin sahne yapisi
performanslar i¢in tamamlanamadigindan 6tiirii yapt genelde sinema salonu olarak

kullanilmuistir.

Girisin iki yaninda bulunan tek kollu iki merdivenlerle balkon ve localara ulasilabilen
yapinin tavanlarinda ise timiiyle Bati tslubuyla yapilmis olan freskolar yer
almaktadir. Iki katli olan salonun her katinda localar bulunmaktadir. (Sekil 5.34)
Heykeller ile bezenmis salonun tavaninin tam ortasinda bir daire igerisinde, “Tiyatro
mektebi edebidir, musiki ruhun gidasidir.” Ve dort kosesinde “Geliniz, goriiniiz,

anlayiniz, ibret aliniz” yazilart bulunmaktadir (Kenanli, 2009).

Sekil 5.34. Kadikoy Siireyya Pasa konser ve opera salonu (Siireyya Operasi, 2021)
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Daha sonralar1 ana salona ek olarak bir balo salonu yapilmistir. Eskiden yazlik sinema
olarak kullanilan kisimda bugiin, katl: otopark; balo salonunun yerinde ise bir magaza
deposu ve dikis atolyesi yer almaktadir. Bahariye Caddesi tizerindeki basamaklarla
yiikseltilmis ana girisin tizeri ferforje konstriiksiyon ve camlarla ortiilmiistiir. Diisey
diizlemde pencereleri birbirinden ayiran ve tiim cephe boyunca devam eden korint
baslikli plastrlar arasinda masklar ve heykeller yer almaktadir. (Sekil 5.35) Binanin
cat1 parapetinin ortasinda yer alan daire alinliginin iki tarafinda ise kadin heykelleri
bulunmaktadir. Kalfaoglu sokak cephesinde ise bir dizi daire seklinde kemerli arka

tarafindan gevrelenen bir balkon yer almaktadir (Er, 2019).

Sekil 5.35. Siireyya Pasa konser ve opera salonu giris (Stireyya Operast 2021)

Temelleri 1946 yilinda atilan eski adiyla Harbiye Ag¢ik Hava tiyatrosu bugiinkii adiyla
Cemil Topuzlu A¢ik Hava Sahnesi’nin plan1 Nihat Yiicel ve Nahit Uysal tarafindan
yapildi. Cephe kaplamasinda renk niiansi yakalamak igin Uzunkoprii ve kiifeki tasi
karistirilan yapinin désemeleri de Uzunkoprii tagindan yapilmistir. 1947°de agilist
yapilmasina ragmen son halini, Carl Ebert’in sahne teknigine uygun degisikliklerin
yapilmasi ile almistir (Sekil 5.36) (Er, 2019).
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Sekil 5.36. Harbiye A¢ik Hava Sahnesi (Kenanli, 2009)

Tiyatroda, pek ¢cok amfi tiyatroda goriildiigii gibi, diiz bir sahneye bakan yarim daire
biciminde konumlanan basamakli seyir yeri yiikselmektedir. Yaklagik 4000 kisilik
seyirci yerinin yani sira 30 kisilik protokol locasina da sahip olan sahnede gegit ve

kapilar, sahnenin ani bir sekilde tahliye edilmesine uygun bir yapida insa edilmistir.

1948 yilinda Ontik Nazar’in Elmadag Surp Agop Kilisesi yaninda Ermeni cemaatine
ait sebze bahgesini kiralamasiyla insaatina baslanan San Tiyatrosu, Yetvart Sahbaz
mimarliginda dénemin en gorkemli tiyatro-sinemasi olarak insa edilmigtir. 1951
yilinda tamamlanmasma ragmen agilist ancak 1953 yilinda yapilabilmistir. Hem
sinema hem de tiyatro olarak kullanilabilen yapida ayni zamanda konserler de
verilmekteydi. Yelpaze seklinde bir salona sahip olan yapinin genisligi 22 derinligi ise
16 metredir ve balkonu bulunmamaktadir (Sekil 5.37) (Pekman, 2011).
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Sekil 5.37. San Tiyatrosu’nda Hababam Sinifi gosterimi (Pekman, 2011)

1957 yilinda kapanan San Tiyatrosu, 1978 yilinda Egemen Bostanci tarafindan satin
alinarak mimar Yilmaz Sanl tarafindan bastan sona degistirilmistir. 1980 yilindan
itibaren miizikal olarak calismaya baglayan yapida giindiizleri sinema oynatilirken
geceleri miizikaller sergilenmekteydi. Egemen Bostanci’nin 6liimiinden sonra
‘Egemen Bostanct Kiiltir Merkezi’ adin1 alan yapi 1986 yilinda gecirdigi bir
yangindan dolay1 tamamen harabe hale gelmistir (Sekil 5.38) (Pekman 2011).

Sekil 5.38. Yangindan sonra San Tiyatrosu (Cumhuriyet, 2019)
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Agop Kogeyan tarafindan 1870 yilinda bugiin Atlas Pasaji’nin konumlandigi yerde
yaptirilan konagin zemin kati, onceleri ahir daha sonra ise cambazhane olarak
kullanilmis, Kdgeyan’in konagi Ermeni Vakfi’na hibe etmesiyle beraber bu alan bir
pasaja cevrilerek 1700 kisilik bir sinema salonu insa edilmistir. Yap1 ve Kredi
Bankasi’nin kurucusu Kazim Taskent, kiiltir ve sanat alanina girmek istemesi
amaciyla Vedat Nedim Tor’i gorevlendirir: amaglari Atlas Sinemasi’nin st katinda
¢ocuklar i¢in bir Cocuk Sinemas: olusturmaktadir ancak tam da o donemde Devlet
Tiyatrolari’'ndaki goérevinden ayrilan Muhsin Ertugrul’un devreye girmesiyle
planlanan bu yapida tiyatro oyunlarinin da sergilenmesi igin geng bir kadro kurulur ve

bu Kiigiik Sahne’nin olugmasina sebep olur (Kenanli, 2009).

Ik defa bir dzel tesebbiis tarafindan desteklenen Atlas Pasaji icindeki asma katta
konumlanan sahnenin tasarimi Feridun Akozan’a aittir. Tiirkiye’ nin ilk oda tiyatrosu
olma 6zelligini de tasiyan sahnede, 295 koltuk kapasitesi bulunmaktadir (Sekil 5.39)
(Pekman,2011).

Sekil 5.39. Kii¢iik Sahne (Soy6z, 1998)

1951 yilinda Muhsin Ertugrul’un ydnetimindeki ‘Fareler ve Insanlar’ oyunuyla

perdelerini agan Kii¢iik Sahne, 1954 yilinda Muhsin Ertugrul’'un Kii¢iik Sahne
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toplulugundan ayrilmasina kadar gesitli gosterimler yapmistir. 1956 yilinda Yapi
Kredi Bankasi’nin da destegini ¢ekmesiyle sadece seyirci destegiyle ayakta kalmasi
gereken bir sahneye doniismiistiir. 1957-1962 yillar1 arasinda Dormen Tiyatrosu, nun
sahneye gelmesinin ardindan, sirastyla Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu (1962-
64), Ulvi Uraz Tiyatrosu(1964-66), Miicap Ofluoglu Tiyatrosu (1966-70), Ayfer Feray
Tiyatrosu (1970-71), Ali Poyrazoglu Tiyatrosu (1972-80), Zeliha Berksoy Tiyatrosu
(1973-74), Dostlar Tiyatrosu (1977-78), Ortaoyuncular (1980-91), Lale Oraloglu
Tiyatrosu (1983-84), Aydemir Akbas Tiyatrosu (1983-84), Tiyatro Ayna (1990),
Nokta Tiyatrosu (1991), Bizim Tiyatro (1994), Salih Kalyon Tiyatrosu (1994), Sadri
Alisik Tiyatrosu (1997-2008) gibi 6nemli topluluklar zaman zaman tek basina zaman

zaman doniistimlii olarak sahnede gosterimler yapmistir (Kenanli, 2009).

Arada kisa donemlerde kapali kalan Kiigiik Sahne, 1980 yilinda Ortaoyuncular’in
gelmesiyle restorasyon gegirmis ancak binanin satilmasinin ardindan yeni sahipleri
olan Banker Kastelli ile mahkemelik olmuslar ve sahneden ¢ikmaya direnen Ferhan
Sensoy, ‘Kiralik Oyun’u yazarak sahne iizerinde direnisine devam etmistir. 1994-1997
yillar1 arasinda kapali kalan sahne Sadri Alisik Tiyatrosu’nin gelisiyle yeniden
canlanmis daha sonra Kiiltiir Bakanliginin tahliye talebi tizerine Sadri Alisik Tiyatrosu
sahneden ayrilmig ve sahne kullanimi1 Devlet Tiyatrolari’na gegmistir. (Sekil 5.40)
Devlet Tiyatrolart 2018 yilina kadar bu sahnede repertuarini sahnelemeye devam
etmis, 5 Mayis 2018 ise sahne temelli kapanmistir. Bugiin Kii¢iik Sahne’yi da
kapsayan Atlas Pasaji’nda restore edilmis olan tarihi sinema salonu ve Sinema Miizesi
bulunmaktadir (Pekman, 2011).
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Sekil 5.40. Devlet Tiyatrolar1 yonetiminde Kiigiik Sahne (Soy6z, 1998)

Muammer Karaca tarafindan 1948 yilinda kurulan tiyatro toplulugu, gosterimlerini
1954 yilinda inga edilen Muammer Karaca Tiyatrosunda yapmistir. Vali, kaymakam
hatta donemin bagbakan1 Adnan Menderes tarafindan da desteklenen sahnenin plani

Perihan Dogan tarafindan ¢izilmistir. (Sekil 5.41)

Sekil 5.41. Muammer Karaca Tiyatrosu (Turan Akinci, 2021)
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Yapimi 10 ayda tamamlanan 485 koltuk kapasiteli sahneyi, Muammer Karaca
omriiniin son yillarinda borglarindan &tiirii Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi’ne
satmigtir. 1978 yilina kadar bu binada gésterimlerini siirdiiren topluluk, Muammer
Karaca’nin liimiiniin ardindan bina miilkiyetinin ISKi’ye ge¢mesiyle birlikte tahliye
edilmis ve salonun koltuklar1 sokiilerek personel yemekhanesine doniistiiriilmiistiir.
1988 yilinda IBB’nin destegi ile yeniden 285 koltuklu bir sahneye déniistiiriilse de
2012 yilinda deprem riski gerekgesiyle kapatilmis ve ¢ilirimeye terk edilmistir. (Sekil
5.42) 2021 yilina kadar kaderine birakilmasinin ardindan, ayni tarihi duvari paylastigi
Hollanda Konsolosluguyla yapilan anlagmalarin ardindan restorasyon karar1 alinmistir
(Yazici, 2010).

Sekil 5.42. Ciiriimeye terk edilen Muammer Karaca Tiyatrosu (Turan Akinci, 2021)

29 Ekim 1946 yilinda temeli atilan ve mimar Hayati Tabanoglu tarafindan bir opera
binasi olarak tasarlanan Atatiirk Kiiltiir Merkezi, planlanan tarihten 16 yil sonra, 1969
yilinda Istanbul Kiiltiir Saray1 adiyla agilmistir. Temel atilmasindan agilisina kadar
gecgen 23 yillik siiregte, ilk etapta ingaat giderlerinin belediye tarafindan karsilanmasi
ongoriilmiisken daha sonra belediyenin biitce yetersizligi sebebiyle Hazine’ye
devredilmis ve yapimindan Baymdirbk Bakanhg sorumlu tutulmustur. insaat
stirecinde 3 Kkere projesi degisen yap1, 12 Nisan 1969 tarihinde sadece bazi bolimleri
tamamlanarak agilabilmistir. Bu uzun ve sancili siirecin ardindan sadece 1,5 yil sonra

Istanbul Kiiltiir Saray1 biiyiik yangin ge¢irmis ve bina harap olmustur. (Sekil 5.43)
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Yanginin ardindan biiyiik 6lgiide kullanilamaz hale gelen ve ¢atis1 ¢éken yapinin
tadilati igin ise yine mimar Hayati Tabanlioglu ile ¢alisiimistir. (Sekil 5.44) (Pekman,
2011)
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Sekil 5.43. istanbul Kiiltiir Saray1 yangini ile ilgili bir gazete haberi (Salt Arastirma,
2013)
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Sekil 5.44. Istanbul Kiiltiir Saray1 yangimi sonras1 hasar tespiti (Salt Arastirma, 2013)

1971 yilinda onarim halindeki binay1 gezen donemin kiiltiir bakan1 Talat Sait Halman

binanin adinin Atatiirk Kiiltiir Merkezi olarak degisecegini su sozler ile agiklamistir:
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“Cumhuriyet devrinde saray kurulmaz; bu, imparatorluk devrindeydi. Bu bakimdan
binaya ‘Atatiirk Kiiltiir Merkezi’ ad1 verilmistir. Her ne kadar Halman binanin yeniden
29 Ekim 1973 yilinda agilacagini miijdelese de yapilan onarimlar 1978 yilinda
bittiginden dolay1t AKM’nin agilis1 6 EKim 1978’de yapilmustir (Sekil 5.45) (Pekman,
2011).
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Sekil 5.45. AKM biiyiik salon (Arkitera, 2017)

Yapida bulunan 1307 kisilik Biiyiik Salon ve 502 kisilik konser salonun yani sira 296
kisilik tiyatro salonu, 190 kisilik ‘Aziz Nesin Sahnesi’ de bulunmaktadir. Ust katlarda
bulunan biiyiik sergi salonlarindan farkli olarak ayrica 206 kisilik sinema salonu da
bulunmaktadir. Ik olarak mimar Feridun Kip ve mimar Riiknettin Giiney tarafindan
projelendirilen ve sonranda son sekli Hayati Tabanlioglu tarafindan verilen yapi,
1950’11 yillarmn islevsel ve yalin mimari iislubunun bir 6rnegi olarak goriilmektedir.
Ozellikle Biiyiik salonun yiiksek sofitasi ile genis ve derin sahnesi, sahne iginde
bulunan asansorlerden olusan gelismis mekanik ve farkli kullanimlara olanak saglayan
yap1, Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nin donemin en gelismis gosteri mekani olmasini

saglamistir.
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Uzun ve parlak bir dénem yasan AKM, 1 Kasim 1999°da 1. Derece Kentsel SIT Alan
Pargasi, “1. Grup Tescilli Kiiltiir Varlig1” olarak onaylanmis, bu sekilde yap1 koruma
altina alinmis olmustur. Buna ragmen 2005 yilinda donemin Kiiltiir ve Turizm Bakani
Atilla Ko¢ un binanin 6mriinii tamamladigi ve yikilmasi gerektigini soylemesi lizerine
yikim soylentileri baglamig, 2008 yilina kadar direnilse de 31 Mayis 2008’de Kiiltiir

ve Turizm Bakanligit AKM nin faaliyetine son vermistir (Kenanli, 2009).

Restore edilmesi ya da oldugu gibi birakilarak giiglendirilmesi beklenen yapinin
caligmalart 2013 yilinin mayis ayinda durdurulmus ve yap1 meydana bakan cephesine
asilan afisler nedeniyle ayni giinlerde baslayan Gezi Diresi’nin bir simgesi haline
gelmisgtir. (Sekil 5.46)

Sekil 5.46. Gezi Direnisi esnasinda AKM (Bianet, 2017)

Gezi Direnisi’nin ardindan bir yili agkin bir siire polis karakolu olarak kullanilan yapi,
2014 yilinda Mimarlar Odast’nin itiraz1 sonucu tahliye edilmistir. Cephesi daha

sonralar1 reklam panosu olarak kullanilmaya baglanmustir. (Sekil 5.47)
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Sekil 5.47. AKM’nin 6n cephesinin reklam panosu olarak kullanilmas: (Cumhuriyet,
2015)

Dort sene boyunca reklam panosu olarak kullanildiktan sonra 2018 yilinda yikim
caligmalarina baglanan ve 2019 Subat ayinda temelleri atilan ‘Yeni Atatiirk Kiiltiir
Merkezi’ binasinin tasarimi Hayati Tabanlioglu’nun oglu Murat Tabanlioglu’na aittir.
(Sekil 5.48) Yaklasik 2 yil siiren insaat ¢calismalarinin ardindan 29 ekim 2021 yilinda
acilmasi beklenen AKM’nin projesi ise 5 farkli bloktan olusmakta ve 2500 kisilik bir
opera salonu, 800 kisilik tiyatro salonu, 3 adet ¢ok amagl salonun yanisira sergi
salonlari, kayit ve prova stiidyolari, sinema salonu ve sanat galerisi gibi pek ¢ok farkli

sanatsal aktivite i¢in tasarlanan alanlar bulunmaktadir. (Arkitera, 2017)

Sekil 5.48. *Yeni Atatiirk Kiiltiir Merkezi’ projesi (Arkitera, 2017)
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6. GUNUMUZ TiYATROSUNA HiZMET EDEN BiR SAHNE
ONERISI

Tarih boyunca tiyatro sahnesinin degisken ve doniisken yapisina ayak uydurma ve
cagdas tiyatronun yeni sahneleme tekniklerine farkli olanaklar olusturma amaci ile
tasarlanan bu sahne modiilii, hem giiniimiiz tiyatrosu seyirci - oyuncu iliskisindeki
farkli kurgularin olusturulmasina hem de tiyatro yapisindan farkli islevlere sahip

mekanlarda kurulacak olan sahne diizenlerinin kurulmasina imkan taniyacaktir.

Giiniimiiz tiyatro anlayisinin en biiyiik getirilerinden biri olan, tiyatro mekaninin,
tiyatro sanatinin biitiiniinden ayr1 tutulamama diisiincesi, sahne mimari yapisini da
kapsamaktadir. Her gosterim ile birlikte her sefer yeniden ti¢ boyutlu bir bakis agisiyla
ele alinmasi, her yeni oyunda farkli algilamalara imkan tanimasi gereken cagdas
tiyatro mekanmnin sahne yapist da bu olasiliklara hizmet eder nitelikte olmalidir.
Geleneksel sahneleme yontemlerindeki yerlesik sahne yapilarindan farkli olarak,
cagdas tiyatro anlayisinin alternatif mekanlarindaki, seyirciyi pasif bir oyuncu
konumuna sokan anlayis1 destekleyen sahne yapilari; cagdas bir performansi iginde
bulundugu mekanin sinirlar1 icine hapsetmektense, tiyatro mekanini 06zgiirce
kullanabildigi olanaklar tanimalidir. Cagdas tiyatronun gereksinim duydugu esnekligi
saglayabilmek adina oyuncu - seyirci iliskisine de farkli ¢oziimler iiretebilen sahne

yapilari, degisime miisait bugiiniin tiyatrosunun bir gerekliligi haline gelmistir.

Cagimmizin mimarlarinin herhangi bir tiyatro yapisini tasarlarken belirli yaklasimlara
sahip oldugunu ifade eden Aykut Koksal, cergeve sahne, arena sahne ya da agik sahne
bi¢imindeki dural ¢oziimlerin tiyatroya kesin bir 6n sinir ¢izen ¢ézlimler oldugunu 6ne
stirmektedir. Agik ve arena sahne tiplerinin ¢erceve sahneden tek farkinin mekan
igerisindeki konumu oldugunu ifade eden Koksal, tasarimeinin dural bir sahne yapisi
yerine hareketli ve degisimin miimkiin oldugu bir sahne yapisi1 6nermesi gerektigini
savunmaktadir. Bu 6nerme ile tasarimci, tiyatrocunun kendi ihtiyaglari dogrultusunda

gelistirebilecegi mekanlar1 ortaya koymasina olanak saglar (Koksal, 1994).

Cagdas bir gosteri bir tiyatro mekanindan, onun o6zgiirliigiinii kisitlamayan ya da

siirlamayan bir alan beklemektedir. Bu alan igerisindeki sahne yapisi da mekanin bu
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ozelligini destekler nitelikte degisken ve doniisken bir yapida olmalidir. Bu sekilde
degisken/doniisken, esnek ya da yeniden donistiiriilebilir sahnelerin 6rneklerine

tiyatro mimari tarihi boyunca rastlamak miimkiindiir.

6.1. Degisken/Hareketli Sahne Yapilarinin Ornekleri

19.yy sonu 20.yy basindan itibaren degisen tiyatro anlayisi, seyirci - oyuncu iliskisinin
arastirtlmasina sebep olmus, bu arastirma da bu iliskiyi direkt etkileyen sahne yapinin
degisimine yol agmistir. Geleneksel tiyatro anlayisinin yerlesik sahne tiplerinden farkli
olarak, teknolojinin de gelisimiyle performansin ihtiyacina gore degisebilen ya da

hareket edebilen sahne yapilar1 olusturulmustur.

20.yy ile beraber teknolojik gelismelerin de yardimiyla sahne iizerinde {izerinde
baglayan ilk hareket, doner sahne sistemi ile olmustur. Her ne kadar bu teknoloji, seyir
yerinin sabitliginden &tiirti, seyirci - oyuncu iligkisine bir katki saglamasa da oyun
yerindeki hareket agisindan biiyiik bir gelisme niteligindedir. Seyirci - oyuncu iliskisi
on plana alinarak tasarlanan ancak proje asamasinda kalan Gropius’un Total Theater’1
istenildiginde degistirilebilen ti¢ temel sahne big¢imini igerisinde barindirmasiyla,

bugiiniin esnek tiyatro mekani i¢in atilmis olan énemli bir adimdir. (Sekil 6.1)

Sekil 6.1. Total Theater (Brockett, 2000)
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Hunau tarafindan tasarlanan ancak ayni Total Theater’da oldugu gibi proje olarak
kalan Diisseldorf Tiyatrosu’nun altigen prizmali yapist bal petegi seklinde dizilerek,
farkli ebatlarda oyun ve seyir yeri alanlarinin olusturulmasina olanak tanirken, her bir
prizmanin altinda bulunan hidrolik sistem, platformun diiseyde hareket etmesini
saglamaktadir. (Sekil 6.2)

Sekil 6.2. Diisseldorf Tiyatrosu igin tasarlanan altigen prizmalar (Kuruyazici, 2003)

Ingiltere’de National Theatre’in biinyesinde bulunan Olivier Theatre’da kullanilan
sahne teknigi, oOzellikler dekor degisimleri ve sahne gegisleri agisindan oyunun

sahnelenmesine ¢ok fazla olanak saglayan bir yapiya sahiptir. (Sekil 6.3)
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Sekil 6.3. Olivier Theatre plan (Richard Pilbrow, 2021)

Sahnenin ortasinda bulunan yaklasik 11,5 metre ¢apindaki daire bigimindeki alan,
sahne zemininin altina girebilen asansorlii bir sistem ile hareket eder ve silindir
bigimindedir. (Sekil 6.4) Diisey diizlemde yukari asagi hareket edebilen iki yarim
silindirden olusan bu yap1, ayn1 zamanda kendi ekseni etrafinda da donebilmektedir.
Her iki yarim silindirin iginde bulunan alt sahneler, dekor ve sahne degisiminin ¢ok

hizli bir sekilde ger¢eklesmesine olanak tanimaktadir. (Sekil 6.5)
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Sekil 6.5. Olivier Theatre sahne degisimi (Theatre Crafts, 2021)

Yine Ingiltere’de 1812 yilinda inga edilen ancak sonrasinda dénemin teknolojik
gelismelerine uyum saglayarak sahne sistemini gelistiren, Theater Royal Drury Lane,

1898 yilinda hareketli sahne sisteminin kurulumuyla, Londra’nin elektrik giictinii
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sahne yapisinda kullanan ilk tiyatrosu olmustur. Sahne tabaninin yaklasik 12 metrelik
alanlara ayrildig1 yapida, her bir alan kendi sistemi sayesinde hareket edebilmektedir.
(Sekil 6.6) Diisey diizlemdeki hareketten farkli olarak, her iki uctan da egilebilen (tilt)

on iki platform ile sahne iizerinde bir egim de olusturulabilmektedir. (Sekil 6.7)

Sekil 6.7. Drury Lane egimli platformlar (Arthur Lloyd, 2021)

“Bos alan” (Brook,1990) tiyatro mekani kullaniminin yayginlasmasiyla degisken
yapida bir seyir ve oyun yeri denemeleri de ortaya ¢ikmistir. Columbia Universitesi
biinyesinde bulunan esnek yapidaki tiyatro mekani, bahsedilen seyir yeri - oyun yeri

degisiminin uygulandig: iyi bir érnektir. Columbia Universitesi tiyatro béliimiiniin
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cesitli yillarda sergiledigi performanslarda bu degisken oyun ve seyir yeri alanlarini
gozlemlemek miimkiindiir (MacGowan, 1964). (Sekil 6.8)
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Matem Electraya Yakisir The Late Cristopher Bean  Koca Tanri Brown

Sekil 6.8. Columbia Universitesi degisken sahne yapis1 (Tiiredi, 1998)

Tiirkiye’de hareketli ve degisken sahne yapilarina 6rnek olarak L.C.C (Language and
Culture Center) verilebilir. 1968 yilinda Beklan Algan ve Ayla Algan tarafindan,
alternatif bir tiyatro egitimi verilmek tizere kurulan L.C.C., kursta egitim goren
ogrencilerin gosterimlerini yapabilmeleri i¢in bir sahne mekanina ihtiya¢ duymustur.
Bu sekilde Istanbul Nisantasi’ndaki bir is hanmnmn bir kata, mimar Tuncay Cavdar
diinyada benzerine rastlanilamayan hareketli ve degisken bir sahne tasarlamistir.
Dikdortgen bigimindeki 280 kisi seyirci kapasiteli alanin, kdselerinde bulunan dairesel
merdivenlerle ulasilan st kisimdaki seyirciyi cepegevre Saran galeri, gosterim
alaninin bir pargasi olarak kullanilmistir. Ana oyun alaninin zemininde bulunan ti¢ adet
daire, normalde seyircinin oturdugu alandir. Ortadaki daire sabit, iki yanda bulunan
daireler ise kendi ekseni etraflarinda donebilmektedirler. Dairelerin hareketi ile oyun

esnasinda farkli sahne bigimleri olusturulabilmektedir. (Sekil 6.9)
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Sekil 6.9. L.C.C Tiyatrosu dort ayr1 oyun diizeni (Kuruyazici, 2003)

Bu sahne yapisinin olusturulmasinda Gropius’un tasarimindan etkilendigini belirten
Cavdar, kendi tasarimi ile Total Theatre’in tasarimi arasindaki farki, diger tasarim
belirli sinirlar igerisinde hareket edebiliyorken L.C.C.’deki devinimin mekanin

tamamina yayilmis olmasi olarak agiklamistir (Cavdar, 2003).

6.2. Giiniimiizde Sahne Mekaniginde Kullanilan Ekipmanlar

20.yy’da proje asamasinda kalmis tasarimlardan giliniimiize kadar, sahne teknolojisini
gelismesine sebep olan pek ¢ok arastirma ve deneme yapilmis bunlarin sonucunda da
farkli islevlerde pek ¢ok iiriin ortaya ¢ikmistir. Genellikle mimari yapinin insasi ile
beraber yerlesik bir sekilde kurulan bu sahne firiinlerinin en sik kullanilanlari su
sekildedir:

Doner Sahne: Sahne tizerinde saat yoniinde veya saat yoniiniin tersine donebilen, gap1
sahnenin ebatina gore belirlenen ve genellikle sahnenin merkez hattina yerlestirilen
mekanik bir sistemdir. Cesitli sahne dekorlarinin ayni anda kurulmasina olanak saglar.
Oyun igerisindeki yiiriime, kosma gibi hareketlerde illiizyon yaratarak tiyatroyu

sinematik hiza ulastiran teknolojiyi de igerir. (Sekil 6.10)
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Sekil 6.10. Doner sahne sistemi (Sofito, 2021)

Hidrolik Kaldirma Platformlari: Hidrolik sistem yardimi ile diisey diizlemde hareket
edebilen bu sistemde, yiikseklik arttikga platformun altindaki makas sayist da
artmaktadir. Genellikle kii¢iik ebatlarda kullanilan bu sistem ile sahne zeminin farkli

noktalarinda katmanli bir yap1 olusturmak miimkiindiir. (Sekil 6.11)

Sekil 6.11. Hidrolik kaldirma sistemleri (Spectrum, 2021)

Sahne Asansor Sistemleri: Bir asansoér mekanizmasi lizerinde dikey olarak hareket
edebilen, sahne zemininin altindan sofitanin tizerine kadar hareket olacagi olan sahne
mekanigi sistemidir. Hidrolik sistemden farkli olarak daha genis ebatlardaki
platformlar1 hareket ettirmek igin kullanilir. Orkestra ¢ukurunun olusturulmasinda da

stkea kullanilan bu sistem sayesinde, orkestra ¢ukuruna ihtiyag duyulmadiginda,
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platformun sahne zemini ile aynm1 hizaya getirilmesiyle bir 6n sahne elde edilebilir.
(Sekil 6.12)

Sekil 6.12. Sahne asansor sistemleri (Serapid, 2021)

6.3. Sahne Uriinii Onerisi

Giiniimiiz tiyatrosunun farkli sahneleme bigimlerine hizmet edecek bir yap1 olarak
tasarlanan sahne modiilii, kendi igerisinde diiseyde hareketli bir yapiya sahip olmaklar
beraber, yerlesik bir kuruluma ihtiya¢ duymamaktadir. Degisen tiyatro mekanina
uyum saglayabilen ve farkli sahne tiplerinin olusturulabilecegi bu modiil ile ayn1 yap1

icerisinde farkli seyir ve oyun alanlari olusturmak miimkiindiir.

Cagdas tiyatro anlayisinin en biiyiik getirilerinden biri, tiyatro eyleminin i¢inde
bulundugu mekandan ayri diisiiniillememesidir. Bundan dolay1 ¢agdas ve alternatif
tiyatronun mekani, her gosterim ile beraber ti¢ boyutlu bir kavrayisla, yeni algilama
bigimleri yaratacak bir mekan olmalidir. Bu mekani yaratirken kullanilacak sahne
yapisi ise biitiin bu olasiliklara hizmet etme yiikiimliliigindedir. Mekanlarin1 tiyatro
yapilarindan farkli olarak, degisik islevlere sahip mekan ya da alanlardan segen
alternatif ve ¢agdas tiyatro anlayislarinda, seyirci geleneksel sahnelemeye kiyasla daha
etken bir yapidadir. Bu etken yapiy1 olusturan temel 6ge ise sahneleme ile beraber
sahnenin mekan igerisindeki konumu ve oyuncu ile seyircinin kuracag iletisime ne
kadar oranda hizmet ettigidir. Ayn1 zamanda i¢inde bulunduklart mekanin sinirlart

igerisinde kalmadan, alani stirekli degistiren ya da doniistiiren bir sahnele tavrina sahip
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olan alternatif tiyatro ve ¢cagdas tiyatro anlayisinin sahne yapisi bu degisken tavra ayak

uydurmalidir.

Cagdas bir tiyatro gosteriminin tiyatro mekanindan beklentisi, 6zgirligini
kisitlamayan ve sinirlandirmayan, oyunun sahnelenmesi i¢in miisait bos bir mekan
olmasidir. Burada bahsedilen bos mekan, atil bir halde birakilmis herhangi bir alandan
ziyade, icerisinde tiyatro eyleminin gerceklestirilebilmesi i¢in gerekli unsurlarin,

teknik bir yaklasimla giiglendirilerek esnek bir yap1 olusturulmasidir.

Temel olarak dikdortgen prizma formunda bir platform olarak tasarlanan bu sahne
modiiliniin ebati 120x120 cm ve yiiksekligi minimum 68 cm maksimum ise 113
cm’dir. (Sekil 6.13, 6.14, 6.15) Yiiksekligindeki degisim, hareketli yapisindan
kaynaklidir.

On Gonlindg

Sekil 6.13. Sahne modiilii 6n goriiniis
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Sekil 6.14. Sahne modiilii Gist goriintis

Sekil 6.15. Sahne modiilii A-A kesit
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Platformun igerisine gizlenen 4 adet DC motorun bir mil iizerinde hareket etmesi ile
yiikselip al¢alabilen sahne modiiliinde bu motorun secilmesinin baglica nedeni ise DC
motorlarm programlanabilir ve uzaktan kumanda edilebilir olusudur. Bu &zelligi ile
cagdas tiyatro sahnesinin gereksinim duydugu teknolojiyi de igerisinde barindiran
modiil, oyun esnasinda sahne zemininde farkli katmanlarin olusturulabilmesine olanak
tanimaktadir. Giiclii yapilarindan 6tiirii agir yiiklerin kaldirilmasinda sorun yasamayan
DC motorlari ile tasarlanan bu sahne modiilii ile hem sahne {izerindeki oyuncuyu hem
de dekor 6gelerinin yiikseltilmesinde kullanilabilmektedir. Ayni1 zamanda DC motorun
diger teknolojilere gore daha ucuz ve kolay uygulanabilir olusu, giiniimiiz 6deneksiz

tiyatrolar1 olan alternatif tiyatrolar igin tirtine ulasim kolayligi da saglamaktadir.

Genel olarak apartman daireleri, dikkanlar ya da atdlyeler gibi alanlarin
dontistiiriilmesiyle olusturulan alternatif tiyatro mekanlarinda kullanilan sahne
yapilari, her oyun farkli bir bigimde kurulan seyir yeri - oyun yeri iligkisinden &tiirii
degisken olmak durumundadir. Bu sahne modiiliiniin uygulanmasindaki modiiler yap1
ile sabitlemeye gerek kalmadan, gerektigi kadar modiiliin bir araya getirilmesi ile farkli

oyun alanlar1 yaratmak miimkiindiir. (Sekil 6.16)

Sekil 6.16. Sahne modiili

Tasarlanan bu modiili cagdas tiyatro sahnelemesinin degisken yapisina uyum

saglayacak bi¢cimde kullanilabilmektedir. Sahne bi¢imlerinin Antik Yunan ‘dan
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giiniimiize kadar gecirdigi degisim, her zaman seyirci ve seyirci ile kurulan iletisim
odakli olmustur. Ozellikle 20.yy ile beraber degisen sahneleme anlayisi ve tiyatro
mekanina yaklasim, sahne yapisinin da bu degisime ayak uydurmasia sebep
olmustur. Tarih boyunca goriilebilen hem geleneksel hem de ¢agdas sahnelemelerde
kullanilan biitiin sahne tiplerini tasarlanan bu modiil ile olusturmak miimkiindiir. (Sekil

6.17)

1uheg
10ukeg

Seyirci Seyirci

akag

Seyirci

_ ol

Sekil 6.17. Tasarlanan sahne modiilii ile olusturulan dort temel sahne tipi
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7. SONUC

Bu tez c¢alismasi boyunca baslangicindan giiniimiize kadar, tiyatro ve tiyatro
mekanmin gegirdigi degisim ve gelisim irdelenmistir. Tiyatro mekaninin Antik
Cag’dan 20.yy’a kadar aldigi formlari, bu formalar1 alma sebebini ve bu mekan

igerisinde konumlanan sahne yapisinin doniisiimii incelenmistir.

Tarih boyunca her toplumun tiyatro sanatina bakiginda farkliliklar goriilmektedir. Bu
farkl1 bakis agilari tiyatro mekaninin kent kiiltiiriindeki yerini de belirlemistir. Ik defa
Antik Yunan toplumunda bir sanat formuna doéniisen tiyatro hem ilk yazili hem de
mimari eserlerini bu dénemde vermis hatta, tiyatro sanati hem yonetim hem de toplum
tarafindan 0 kadar onemsenmistir Ki tiyatrosuz bir kentin varligindan bahsetmek
miimkiin degildir. Kiiltiirel gelismislik seviyesi sebebiyle Antik Roma’da tiyatro sanati
kiigiik gortilmiis ancak gosterigi seven Roma halki, tiyatro yapilarini oldukga ihtisamli
bir sekilde kent merkezlerine insa etmistir. Ortagag’in dini baskisi ile beraber bir sanat
Sal1 olarak tiyatro eserlerine ¢ok rastlanmasa da tiyatro eyleminden vazgecilmemis,
donemin gereksinimlerinden yola c¢ikarak farkli sahneleme bigimleri ve tiyatro
mekanlar1 olusturulmus bunu yaparken de kalabalik halk kitlelerine ulasilmistir.
Ronesans ile beraber biitiin sanat dallarinda yasanan yeniden dogustan tiyatro sanati
da etkilenmis hem edebi hem mimari pek ¢ok eser ortaya ¢ikmistir. Cergeve sahnenin
hakimiyetinde 0 donemin hiyerarsik yapisina uygun tiyatro yapilari inga edilirken,
Ortagag’dan kalma gezici tiyatro gelenegi devam etmis, bu gezici topluluklar gegici
tiyatro mekanlari olusturmustur. Rénesans’tan sonra yaklasik 300 y1l boyunca gergeve
sahne hakimiyeti devam etmis, bu sahne bi¢iminden rahatsiz olmayan tiyatrocular bu
donem insa edilen pek ¢ok yap1 igin Ronesans’tan aldiklari &rneklerden
faydalanmistir. 20.yy ile beraber degisen tiyatro ve sahneleme anlayis1 ve
sorgulanmaya baslanan seyirci-oyuncu iligskisi sayesinde tiyatro mekani kokli bir
degisim gecirmis ve gerceve Sahne hakimiyetinden kurtularak yine halk tiyatrosu
geleneginin hacim sahnesine geri doniis yapmistir. Bos mekan kavrami {izerinden
olusturulan bu yeni tiyatro mekaninda, degisebilen/doniisebilen sahne yapilari
denenmis bu sekilde her oyun ile beraber yeniden kurulan bir seyirci-oyuncu iliskisi

amaglanmustir.
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Tiyatro eylemi ve bu eyleme bagl olarak tiyatro mekaninin gelisimi siireg boyunca
incelendiginde gorilmektedir Ki cagdas tiyatrodaki mekan algisi gliniimiize kadar
stiregelen tiyatro mekani kullanim bigiminden farklilik géstermektedir. Artik tiyatro
eyleminin ayrilmaz bir parcasi olarak kabul edilen mekan, tarih boyunca iistlendigi
sadece bir kabuk olma gérevinden kurtulmustur. Bugiiniin tiyatrosu, seyircinin sahne
tizerindeki gosterimi pasif bir sekilde izledigi bir tiyatro olmaktan Gteye gegmistir.
Seyirci, ona atfedilen bu edilgen tavirdan uzaklasmis, tanik oldugu performansi
deneyimleyen bir yapiya gecis yapmustir. Tiyatro mekani da degisen bu role uyum
saglamig ve seyircinin etrafindaki onu performanstan ayiran smirlart kaldirmistir.
Arttk bu yeni mekan, kisinin ona gosterileni izledigi degil, kendisinin

deneyimleyebildigi bir tiyatro mekanina doniismiistiir.

Tiyatro mekani seyirci ve oyuncunun kurdugu iletisim ile sekillenen canli bir
mekandir. Ozellikle ¢agdas tiyatro ile birlikte degisen tiyatro mekan anlayis: ister
istemez sahne yapisinda da bir farkliliga sebep olmustur. Yerlesik sahne bigimlerinin
ortaya ¢ikardigi tek yonlii sahneleme yontemi, giiniimiiz tiyatrosu i¢in yeterli degildir.
Farkli islevlerdeki mekanlarin tiyatro mekani olarak kullanilmasi da sahne yapisinin
modiiler bir forma dontismesi gerekliligini dogurmustur. Gliniimiiz tiyatrosunda aktif
olarak kullanilan g¢er¢eve sahne, agik sahne ve arena sahne gibi geleneksel sahne
tiplerinin yani sira, seyircinin konumunu oyun esnasinda degistiren esnek sahne tipi
de sikca karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle alternatif tiyatro topluluklari, her
gosterimlerinde farkli sahne tiplerini kullandiklart denemeler yaparak, sahne yapisinin
tiyatro mekani icerisinde hareket edebilme kabiliyetine ihtiya¢ duymaktadir. Ayni
zamanda teknolojik gelismelerin tiyatro mekanina girmesi, hem oyunun daha katmanl
bir yapiya ulagsmasini saglarken hem de oyuncu — seyirci iliskisindeki farkli formlarin

ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir.

Gliniimiiz tiyatrosu sahneleme ve sahne gereksinimlerinden 6tiirti, bu tez galigsmasi
sonucunda ortaya ¢ikan sahne modiilii {ic amaca hizmet etmektedir. ilki geleneksel
tiyatro mimarisinden farkli olarak yerlesik bir sahne yapisi ingas1 yerine, o anki
sahnelemenin ihtiya¢ duydugu sahne bigimine doniistiiriilebilecek modiiler bir sahne
yapist olusturma. Ikincisi, farkli islevlerdeki mekanlarin gecici bir sekilde tiyatro
mekanina doniistiirilmesinde, yine tiyatro sahnesinin gerektirdigi teknik olanaklar

kullanabilme. Ugiinciisii ise, teknoloji ile is birligi yaparak, ozellikle ddeneksiz
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tiyatrolar i¢in uygun biitgeli, sahne zemininde farkli katmanlarin olusturulabildigi ve
bu katmanlar olusturulurken programlanabilen ve uzaktan kumanda edilebilen bir

sahne makinesinin kullanimai.

Sahne teknolojileri her ne kadar ¢ok hizli bir degisim ve gelisim gosteriyor olsa da
tiyatro mekaninin kurulumunda, oyuncu ve seyirciye hizmet eden bir sahne
gereksinimi her zaman sabittir. Bu gereksinim, dénemin tiyatro anlayisi ile farklilagsa
bile temel olarak bugiiniin sahneleme anlayisina uyum saglayacak bir sahne yapisi
ortaya konmalidir. Bu g¢alismanin temel amaci ise, bugiiniin hatta yarmnin tiyatro
sahnesi i¢in kolay uygulanabilen, diisiik biiteli ve pek ¢ok degisime olanak taniyan

bir sahne yapisinin temellerini olusturmaktir.
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