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Sanat; bireyin duygu ve diisiincelerini duyusal baglamda ifade edis big¢imi
olmakla birlikte, glinlimiizde sanatsal yarati nesneleri olusturulurken belirli
Olcutlerinden yararlanilmaktadir. Tasarimin da sanatla bag1 olan bir kavram
oldugu diusiinuldiigliinde, sanata ait olciit ve yontemlerle sekillendigi
goriilmektedir. Temel Tasarima ait nokta, cizgi, renk, doku, zitlik, tekrar, vurgu,
denge, vb. kavramlar, ilk icgiidiisel sanat Orneklerinden glniimiiz sanat
yapitlarina kadar tiim gorsel sanat alaninda etkilerini gostermistir. Bu
kavramlar dogrultusunda yapilan uygulamalarin, sistematik bir yaklasimla
sanat¢l ve tasarimcinin ilerlemesine katki sagladig1 bilinmektedir. Glinlimiizde
diger tasarim dallarinda oldugu gibi tekstil yiizey tasarimi alaninda da ortaya
konulan c¢alismalar rastlantisal degil, bu tiirden sistemli uygulamalarin
sonucunda meydana gelmektedir. S6z konusu uygulamalarda yer alan Temel
Tasarim kavramlarina ait Olgiitlerle, tekstil ylizey tasarimi alaninda daha yetkin
calismalar ortaya konulmaktadir. Tekstil ylizeylerinin olusturulmasindan elde
edilen yapiya, renge, desene ve diger detaylara kadar tiim tasarim asamalarinda
Temel Tasarim kavramlari onemli rol oynamaktadir. Bu ¢alismanin amaci,
Temel Tasarim kavramlarini tekstil yiizey tasarimi alaniyla iliskilendirmek,
etkilesim boéliminde yer alan segili tekstil triinlerinin yalnizca yilizeyinde
meydana gelen gorsel izlenimlerini incelemek ve s6z konusu kavramlarin bu
alan tizerindeki etkilerini ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, tasarim, Temel Tasarim, tekstil, ylizey tasarimi.
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ABSTRACT
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Art is a way of expressing individual feelings as well as thoughts in a sensory
context and certain creative criteria are used today when producing artistic
creation objects. With the acceptance of design being also a concept related to
art, it may be possible to determine that the term is shaped by the criteria and
methods related to art. Basic Design elements such as point, line, color, texture,
contrast, repetition, emphasis, balance, etc. concepts have demonstrated their
presence in the field of visual art, ever since primitive examples until today’s
artistic productions. Therefore, implementations applied in line with these
concepts, contribute to the progress of the artist and designer through a
systematic approach. Just as in other fields of design, the studies in the field of
textile surface design are not accidental, but are the results of a similar
systematic application. Based on the criteria of Basic Design concepts regarding
various applications, highly competent studies are put forward recently in the
field of textile surface design. Basic Design concepts play an important role in all
design stages, beginning from the creation of textile surfaces, to the structure,
color, pattern and other related details. The research has been structuralized
with the scope of providing an analysis of obtained data, conducted research
and visual elements. The primary aim of the study is the association of Basic
Design concepts within the field of textile surface design and providing an
evaluation of the the visual impressions of selected textile products in order to
reveal the effects of the abovementioned concepts related to the field.

Keywords: Art, design, Basic Design, textile, surface design.
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1. GIRIS

Uygarhik tarihi kadar eski olan sanat; birbirlerinden bagimsiz olarak her
toplumda farkli diisiince ve iisluplarda bicimlenmis, sahip oldugu evrensel
nitelikle birlikte kiiltiirlerin ayrilmaz bir par¢asi1 olmustur. Insandaki sanata ait
dirtinin ilk érnekleri olarak kabul edilen ve tarih 6ncesi donemlere kadar
uzanan magara resimleri estetik kaygiyla yapilmamis olsa da sanat olgusu,
uygarlik tarihinin gelisimiyle birlikte cesitli evrelerden gecerek giiniimuzde

bir¢ok farkli yorumla ortaya koyulmaktadir.

Endiistri Devrimiyle birlikte zanaatin sanatla etkilesimi sonucunda dogan
tasarim olgusu, Temel Tasarim kavramlarindan faydalanmis ve tasarim
egitiminde de bu yontemler uygulanmaya baslanmistir. S6z konusu yontem;
nokta, ¢izgi, renk vb. unsurlar ile zitlik, ritm, tekrar vb. ilkelerin farkli bicimlerde
uygulanmalar1 neticesinde birbirleriyle baglanti kurmalarina olanak
saglamaktadir. Temel Tasarim kavramlarinin sanati zanaat ile bulusturan bir
yapl icerisinde tiim tasarim dallarinda uygulanmasi, yenilik¢i ve yaratici tiretim

alanlarina fayda saglamaktadir.

Bu alanlardan biri olan tekstil tasarimi; icinde bulundugu dénemin kultiirel,
inanca ait, sosyal vb. unsurlarin1 somut sekilde ortaya koymustur. Gorsel ifade
biciminin Temel Tasarim kavramlar1 araciligl ile islenmesi ise, tekstil yiizey
tasariminin olusumuna 6nemli katkilar saglamistir. Bu baglamda Temel Tasarim

kavramlari ile tekstil yiizey tasarimi alan1 dogrudan iliskilidir.

Calismanin birinci boliimiinde sanat olgusu genel anlamda ele alinarak, Temel
Tasarim kavramlarinin tekstil yiizey tasarimiyla iliskisi kurulmustur. ikinci
boliimde baglantili alanlarla ilgili daha 6nce yapilmis ve ¢alismaya yon verici
nitelik tasiyan literatiirle ilgili kisaca bilgi verilmistir. Ugiincii béliimde sanat
kavraminin tanimi yapilarak sanat egitiminin 6nemine deginilmis ve ge¢misten
giiniimiize sanatin tarihsel stireci irdelenmistir. Dordiincii bolimde oncelikle
Temel Tasarim kavraminin ortaya ¢ikisi ele alinmis, ardindan ge¢misten

gliniimiize Tirkiye’de Temel Tasarim Egitimi uygulayan kurumlara deginilmis

1



ve uygulamanin icerigi hakkinda bilgi verilmistir. Besinci boéliimde tekstil
kavrami ve tekstil yapilari incelenmis, ylizey tasarimi kavrami ve tekstil yiizey
tasarimi uygulama alanlarn ele alinmistir. Son olarak altinci béliimde tekstil

ylzey tasarimi alaninin Temel Tasarim kavramlariyla iliskisi kurulmustur.

S6z konusu ders ve yontem, farklh fakiilte ve béliimler uyarinca ‘Temel Sanat’
bashigi adi1 altinda kullanilsa da icerik bakimindan herhangi bir fark
bulunmamaktadir. Ancak uluslararas: literatiirde ‘Basic Design’ isminin yer
almasi nedeniyle, calisma kapsaminda Tiirk¢e karsiligi olarak ‘Temel Tasarim’

ismi kullanilmistir.

Bu arastirma, tarama modeli ve dokiiman analizi teknikleri kullanilarak
olusturulmus; bu baglamda cizimler, resimler, fotograflar ve elde edilen bazi
gorsel imgeler analiz edilmistir. Ayrica tarama modeli 6rnek alinarak; mevcut
yazili ve gorsel ogeler, kitaplar, tezler ve makaleler seklinde bulunan veriler
derlenerek yorumlanmistir. Alan arastirmasi kapsaminda, c¢esitli tekstil ylizey
tasarimlar1 analiz edilmis ve alan icerisindeki yetkin Kkisilerin goriislerine yer

verilmistir.



2. LITERATUR OZETi

Ergiir (bt.) calismasinda birim ve desen iliskisini ele almis ve desenin meydana
getirilmesine olanak saglayan Temel Tasarim kavramlarini incelemistir. Ayrica
gorsel algida belirliligi saglayan etkenlerden bahsetmis ve gesitli formlarin
birbirleriyle iliskilendirilmesi araciligiyla, timevarim yontemi sonucunda elde

edilen desenlerle ilgili tespitlerde bulunmustur.

Ozkendirci (2010); calismasi1 kapsaminda ¢ézgiilii 6rme tekstil yapisini ele
almuis, ilgili yontemin makineleri ve bu yontemle meydana getirilen kumaslari
incelemistir. Buna ek olarak, tasarim kavramini ¢ozgili 6rme agisindan
irdelemis ve Temel Tasarim kavramlarinin ¢6zgili 6rme yiizeylerdeki

karsiliklar1 hakkinda tespitlerde bulunmustur.

Gir (2014); calismasinda tekstil yapis1 ve ylzey iliskisini ele almis, ylizey
kavramini meydana getiren yontemlerin yani sira, gorsel etkiyi olusturan
desenin meydana getirilmesine olanak saglayan Temel Tasarim kavramlarini
incelemistir. Buna ek olarak, renk unsuru lizerine yogunlasmis ve rengin yarati

sturecindeki konumu ve 6nemiyle ilgili tespitlerde bulunmustur.

Ozkendirci (2014); bir sonraki ¢calismasi kapsaminda tekstil sanatinin icerigini
olusturan malzeme ve tekniklere ait estetik ve sanatsal niteliklerin yani sira
hacimsel etkilerini de incelemistir. Buna ek olarak, renklendirme ve
desenlendirme yontemlerinin tek yiizeyli ve ¢ok ylizeyli tekstiller tizerindeki
etkilerini ele almistir. Ayrica yapisal yontemlerle desenlendirilen tekstillerde
kullanilan malzeme ve teknikler sonucunda ylizey lizerinde meydana gelen
gorsel etkilerin, Temel Tasarim unsurlar1 olarak degerlendirildigiyle ilgili

tespitlerde bulunmustur.

Arastirmaya yon veren s6z konusu calismalarda elde edilen bulgular
dogrultusunda; hem tekstil yiizeyi lizerindeki Temel Tasarim kavramlarinin
alan icerisinde yer alan farkh liretim yontemleri lizerindeki etkileri, hem de
bahsi gecen tim yo6ntemlerde kullanilan Temel Tasarim kavramlarinin

uygulama sonucundaki gorsel farkliliklarinin gézlemlenmesi hedeflenmektedir.



3. SANAT

“Sanat, diinyay1 anlamak ve anlatmak isteyen bir diisiince ¢abasidir.”

Auguste Rodin (Ering, 1998).

Sanat kavraminin daha dogru bir sekilde anlasilabilmesi icin sanatin tanimj,

farkli sanat yaklasimlari ve tarihsel gelisimini irdelemek gerekmektedir.

3.1. Sanatin Tanimi ve Sanat Egitimi

Sanat, Tirk Dil Kurumu (2020) sézligiinde “bir duygu, tasari, gizellik vb. nin
anlatiminda kullanilan yontemlerin tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya
cikan ustiin yaraticilik” olarak ifade edilmistir. Ancak tarih boyunca sanatin ne

olduguna dair fikirler degiserek farkli sanat tanimlar1 yapilmistir.

Buna ornek olarak Akdogan (2001) sanatla ilgili, “sanat kelimesi Arapga bir
kelime olup, sana'a kokiinden gelen "yapmak, iiretmek" anlaminda bir
mastardir. Bu yapma ve lretme isi siradan bir eylem degildir. Bu bakimdan
Semseddin Sami sanati; ihtiyacati beseriyeden birinin imali hususunda,
miimarese ile 6grenilen ve icra olunan is diye tarif etmektedir” ifadelerine yer

vermistir.

MEB (2019)’in aktarimiyla Bell; sanaatin cizgi, sekil ve renk iliskilerinin kendi
aralarindaki kombinasyonu oldugundan, Collingwood ise duygularin yaratici

ifadesi veya disavurumu oldugundan bahsetmistir.

Buna benzer bir ifadeyle Hicks (2004); sanatin, bireyin yasadigl toplumda
etrafinda olup bitenlere karsi kendini farkli bicimlerde ifade edebildigi dinamik
bir siire¢ oldugundan bahsederken, Miilayim (1994) ise sanatin bir insan isi, bir
insan yaratmasi olarak, yine insanin kendini ifade etme yollarindan biri
oldugundan s6z etmistir. Bu baglamda diisiiniiliirse sanat; duyu organlarina
hitap eden, bireyin gorsel, ses, hareket vb. dgeleri yaratici bir sekilde kullanarak

duygu ve diisiincelerini ifade edis bi¢cimi olarak tanimlanabilir.
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Sanat diye bir sey yoktur aslinda. Yalnizca sanatg¢ilar vardir. Bir zamanlar bazi
adamlar renkli toprakla bir magaranin duvarina kabaca bizon resimleri
ciziktiriyordu; bugiin de bazilar1 boya satin alip duvar ya da tahta perdeleri
resimliyor ve daha bir¢cok baska seyler tretiyorlar. Tiim bu etkinlikleri sanat
diye tamimlamakta hi¢bir sakinca yok, yeter ki bu sézctligiin yer ve zamana gore
birbirinden degisik anlamlara gelebilecegi unutulmasin ve giinlimiizde nerdeyse
bir korkuluk veya tapinma araci haline gelen ve biiyiik S ile baslayan Sanat'in
var olmadiginin bilincinde olunsun (Gombrich, 2007). Gombrich’in bu
ifadesiyle; sanat¢inin duygu ve diisiincelerini aktarmak icin ortaya koydugu
calismalara sanat denmekte ve sanatin bir duygu aktarimi olmasi varsayimiyla,

sanatc¢inin olmadig1 yerde sanatin da olmayacagi anlasilmaktadir.

Unlii filozof Kant'a gére sanat bir ‘oyun’ dur. O, sanatin kaynag olarak ‘is’ i
gordur. Ote yandan, HEGEL ise sanati, ‘Ruhun madde i¢indeki gériinimii’ olarak
niteler. Kuskusuz, sanatin tanimi1 konusunda daha bagska goriisler de siralamak
olasidir. Nasil tanimlanirsa tanimlansin, sanatin yalnizca insana 6zgi, yapay bir
olgu, olay oldugudur. Yani sanatin, yalnizca insan tarafindan yapilabilen bir is
olusudur (Tiirkdogan, 1984). Bu ifadelerle Tiirkdogan, Kant ve Hegel’'in sanat ile
ilgili goriislerine dayanarak sanatin insan yapisi bir olgu oldugunu vurgulamis

ve bir bakima Gombrich’i desteklemistir.

insanoglunun ilk caglardan bu yana iletisim kurmak icin kullandigi etkin
yollardan biri olan ve insanlarla iligkisini slirdiiren sanat, toplum ve kiiltiir
arasinda onemli bir bag olusturur. Castells (2001) sanatin; her zaman farkl
tilkelerden ve kiiltiirlerden insanlarin, farkl cinsler, farkl sosyal, etnik ya da gii¢
gruplar1 arasinda kopri kurdugundan, insanlar arasindaki farkliliklar,
catismalart ve baskilarn bir tarafa biraktirdigindan ve onlarin birlikte

yasayabilme becerilerini denemelerini sagladigindan bahsetmistir.

Sanatin dogrudan yasamin i¢inde yer almasi sebebiyle topluma hitap ettigi ve
glicli sinirlar 6tesine gecen bir olgu oldugu kabul edilmektedir. Evrensellik
niteligiyle birlikte sanat, kendini her kiiltiirde var etmeyi basarmistir. Sanat, ait

oldugu toplumun degerlerini, bakis agisin1 diinyaya yansitirken diger



kiltlirlerden de esinlenmekte ve kendini her zaman farkli bigimlerde var ederek

tliim toplumu etkilemektedir.

ihsan (1991) konuyla ilgili olarak, sanatin daima insan ruhunun en siddetli
olarak yasadigl zamanlarda en canli hale geldiginden bahsederek, sanatin ve
ruhun birbirlerine nifuz ettiklerini ve karsilikli gelistiklerini bildirir. Sanat,
hitap ettigi kisiye ve topluma gore sekillenerek anlam kazanir. Insanin sanattan
etkilendigi kadar, sanat da insandan etkilenir ve bu noktada bir doéngi
saglanarak sanat olgusu stirekli olarak gelisim gosterir. Bu baglamda sanat eseri,
olusumundan sonra sanat¢idan tamamen ayrilip kendine 6zgii bir karakter
gelistirerek topluma ait duruma gelmekte ve sanatcisindan bagimsiz olarak

varliginl devam ettirmektedir.

Mercin ve Alakus (2007); sanatcinin, bildigimiz bir yeri tasvir etmis veya o yerin
resmini yapmissa ¢ogu zaman o tasvir edilen ve resmi yapilan yerin gercekte
surekli gordigiimiiz yerden ¢ok daha farkl yonlerini de bize fark ettirdigini,
sanat¢inin sanat eserinde tasvir ettigi bir mekan ile ilgili bazen her giin
gordigimiiz ama fark edemedigimiz detaylarini bize sunabildigini, bu gerekge
ile sanatin bireylerin olaylara bakis acgisini degistirebileceginin de sdylenebilir
oldugunu bildirerek, sanatin ve sanat¢inin toplumun farkindaligi konusundaki

etkilerini vurgulamistir.

Bu ifadeye gore gilinliik hayatta gormeye ya da duymaya aliskin olunan her
seyden, duygular araciligiyla farkli anlamlar ¢ikabilecegi ve 6nem verilmeyen
kiiciik detaylarin fark edilebilecegi diisiiniilebilir. Bununla birlikte, farkli goris
ve anlayisa sahip olan sanat¢inin bu cizgide ortaya koydugu sanat ile toplumun
oniinde oldugu ve icinde bulundugu kiiltiirtin 6nciligini yaptigi kabul
edilebilir. Ait oldugu dénemin sinirlarina karsi gelen sanatgi ve sanati, olaylara
daima farkli agilardan bakilmasini saglamis, toplumlarin ilerlemesinde 6nemli

bir rol oynamistir.

Ancak insanlik i¢in biiyik 6neme sahip olan sanat kavraminin gelisim

gostererek gelecege tasinmasi, bu alanda aktarilacak sistemli bir egitimle



mimkiindir. Ertiirk (1972) egitimin, bireyin davranislarinda kendi yasantisi
yoluyla ve kasith olarak istendik degisim meydana getirme siireci oldugundan
bahsetmistir. Bu baglamda egitim, kisinin kendi yasaminda sergiledigi
tutumlarda, genel ya da herhangi bir alan iizerinde hedeflenen sonuca

ulasilmasini saglayan zaman dilimi olarak diisiiniilebilir.

San (2004), hayatin her alanina dahil olan egitimin biitiinlinii olusturan en
onemli par¢alardan biri olan sanat egitiminin temel amaglarindan birinin de;
bireye gérmeyi, isitmeyi, dokunmayy, tat almay1 6gretmek oldugundan, ¢cevresini
hakkiyla algilayip onu bigcimlendirmeye yonelmek i¢in bunun gerekli ilk kosul
oldugundan, yalnizca bakmak degil gormenin, yalnizca duymak degil isitmenin,
yalnizca elle yoklamak degil dokunulani duyumsamanin yaraticilik icin ilk
asamalar oldugundan bahsederek, bu egitimin insan yasami iizerindeki 6nemini

net bir bicimde vurgulamigtir.

Ozsoy (2003) ise sanat egitiminin; gerek okul éncesinden iiniversite diizeyine
kadar uygulanan o6rgiin, gerekse bos zamanlar1 degerlendirme, bir hobi alani
olarak omiir boyu siirebilecek niteligiyle en 6nemli egitim alanlarindan biri
olmaya devam edecek oldugundan bahsederek, sanat egitiminin bireyin

yasaminin her doneminde yer almasini gerektigini belirtmistir.

Bu baglamda sanat ve sanat egitiminin, bireyin gelisimi agisindan 6nemli
gereksinimler arasinda yer aldiklar1 ve toplumlarin uygarlik ¢izgisine erisebilme
sturecinde etken olduklar: goriilmektedir. Bu asamada sanatin olusumu ve sanat
egitiminin yetkin seviyede verilinceye kadar olan tarihsel stirecini incelemek

yerinde olacaktir.

3.2. Tarihsel Siirecte Sanat

insanin yaratilmasiyla birlikte tarih 6ncesi dénemde olusan ve insanlik tarihi ile
sonsuza dek varhigini siirdiirecek olan sanat, olusumundan bu yana gerek
inangsal gerek iletisimsel gerekse estetik ama¢ dogrultusunda yaratilmis ve

zaman icerisinde bicim degistirerek kendini yenilemistir.



Sanatsal i¢cgldiintn ilk 6rnekleri olarak kabul edilen magara resimleri, sanat
veya estetik amac¢ icermeyerek yalmizca iletisim ve inangsal sebeplerle
olusturulmus olsalar dahi, yine de gliniimiuz sanatinin ilk adimlar olarak
tarihsel siirecteki yerlerini almislardir. Magara resimleri ve heykellerle baslayan

sanat, cesitli kronolojik evrelerden gecerek glinlimiize gelmistir.

Paleolitik Cag'in magara resimleri ve graviirlerinin buiyiik cogunlugunun konusu
hayvanlardir (Senel, 1982). Mezolitik Cag insanlarinin en carpict o6zelligi
‘mikrolit’ denen, obsidyen, cakmak tasi vb. taslardan yapilan kiiciik tas
aletleridir (Sevin, 2003). En eski madencilik faaliyetlerinin géstergesi i1sitarak

tavlanmis ve doviilmiis dogal bakirdir (DiNocera ve Palmieri, 2003).

ilk Cag, yazinin icadi ile Kavimler Gégii arasindaki siireci kapsamakla birlikte;
Mezopotamya, Anadolu, Misir, Cin, Hint, Roma, [ran, Dogu Akdeniz ve Ege

uygarliklarinin olustugu 6nemli bir siire¢ olarak bilinmektedir.

insanligin ilk yazis1 olan, civi yazisi, M.0. 3200’lerde Giiney Mezopotamya’da
oturan Suimerliler tarafindan icat edilmistir (Kilig, 2009). Frig ¢anak-¢omlegi
cogu defa cgesitli boyalar ile stislenmistir (Yilmaz, 2001). Misir Uygarligindan
glinlimiize ulasan heykellerin biiyiik boliimiinii, mezar ve tapinaklara konmak
lizere hazirlanmis olan firavun heykelleri olusturur (Alpman, 1997). Persler,
ayni zamanda, fantastik hayvan figiirlerinin biliylik bir 6zenle tasvir edildigi
metal isleri de yaparlar (Farthing, 2014). Fenikeliler beyaz cam, renkli seffaf
cam ve seffaf olmayan porselen cam olmak lizere ii¢ ¢esit cam yapmislardir

(Girgin, 2006).

Yunan heykelleri Misir ve Mezopotamya heykellerinde oldugu gibi cepheden ve
hareketsizdir (MEB, 2019). Hint resmi, siislemeden zevk alan, rengi seven bir
anlayistadir. En eski yazili kayitlar, tasvirlerden ve dekoratif siisten soz
etmektedirler (Turani, 2004). Erken donem Cin resimleri genellikle, goriiniirde
kendiliginden bir hareket ile diisiinceli bir siiklinet arasindaki dengeyi sergilerdi
(Dickerson, 2019). Roma sanati1 diger alanlarda oldugu gibi resimde de Yunan

sanatindan etkilenmistir. Sonraki donemlerde savas, kent, giindelik yasam,



deniz manzaralar1 ve mimari tasvirlere yer verilmistir (MEB, 2019). Siyah
figlirlli vazolarda kirmizi satih iizerine, siyah bir boyayla siluetler yapilmistir
(MEB, 2019). Bizans mimarisinin en onemli dini yapilarn Kiliselerdir (MEB,

2019).

Orta Cag'in, bircok tarih¢i tarafindan Kavimler Gocii ile Istanbul’un fethi
arasindaki donemi kapsayan ©Onemli bir devir olarak kabul edildigi
bilinmektedir. Bu ¢agin, Misliman birligi kurularak zaman igerisinde
sinirlarinin genislemesi, ayrica Avrupa’da din ve sanat konusunda olusan karsit

gorisler sebebiyle cagdas diisiinceye gecis donemi oldugu varsayilmaktadir.

Anadolu’da Selguklu ve Osmanli donemlerinde biiyiik gelisme gosteren Tirk
halilarinda ipler c¢esitli bitkilerin yapraklarindan, meyvelerinden veya
koklerinden ¢ikarilan kok boyalarla boyanmistir (MEB, 2019). Karahanlh ve
Gaznelilerin de mimaride ¢ini kullandiklar1 kazilarda elde edilen buluntulardan
anlasilmaktadir. Selcuklu ve Osmanli Dénemlerinde ise Tiirk ¢ini sanati buiyiik
gelisme gostermistir (MEB, 2019). Romanesk heykel, yalniz cephelerde degil, i¢
mekanda da mimari organlara bagh olarak genis yer tutar. Kimi siitun baglhklari

da neredeyse birer heykele doniismiistiir (MEB, 2019).

Gotik denildiginde ise ilk akla gelen sivri ¢ati ve kuleleriyle gége dogru yiikselen,
dev boyutlu katedral yapilaridir (MEB, 2019). Roénesans’a dogru heykel
mimariden kopmaya baslamis, yerini ahsap pano tlzerine bitkisel kok boyalarla
boyanmis dini konulu ikon resimleri almistir (MEB, 2019). Ronesans Donemi
yapilarinda Yunan ve Roma mimari 6geleri yeni bir anlayisla kullanilmistir.
Gotik tislubun bazilikal yapisinin yerini, kubbeli merkezi yapi, sivri kemerin

yerini yuvarlak kemer almistir. (MEB, 2019).

Ronesans hareketinin, icinde bulundugu déneme getirdigi kokten degisimlerle
birlikte kilisenin olusturdugu baski ve igerik kisithligin1 ortadan kaldirarak
sanat¢ilar1 bagimsiz olmaya yonlendirildigi bilinmektedir. Boylelikle 17. ve 18.

yluzyllda ortaya c¢ikan yeni diisiince ve oOzglinlesen usluplarin, gliniimiiz



sanatinin her alanini etkileyen Barok, Rokoko, Neoklasizm ve Romantizm gibi

onemli sanat akimlarini ortaya ¢ikardigi gorilmektedir.

Barok devirde heykel, ¢cevresiyle yakin ilgi icindedir. Mimari, resim ve heykel bir
biitliin olarak diisiiniilmiis ve birlestirilmistir (Sisman, 2011). Barok mimaride
gorulen girinti-gcikinty, hareket ve 151k-golge resim sanatina da aynen yansimistir
(MEB, 2019). Rokoko stili mobilyalarda, karisik ve dolambagh c¢izgiler,
kabartmali yiizeyler, derin oymalar, canli ve kontrast renkler kullanilmistir

(Ates, 2014).

Bicimlerin diizenlenmesindeki belirginlik ve dis cizgilerdeki akicilik, Neoklasik
Heykel'in en belirgin 6zellikleridir (Sisman, 2011). Resimlerinde teknik olarak
15181n getirdigi etkilerden uzak, perspektif ve derinlik aramayan, arka plana
agirhk veren ve keskinlesen cizgiler genel o6zelliklerdir (MEB, 2019).
Romantizmle birlikte sanatcilar, isledikleri konularda ne saray ne de din
kurumlarinin etkisine girmislerdir. Tam tersine, Fransiz gururunun, milli
duygularin, heyecanl tiyatro sahnelerinin dogu ya da uzak tlke egzotizminin,
kendi tasarim diinyalarinda olusan gorintilerini yansitmiglardir (Turani,

1998).

3.3. Endiistri Devrimi Sonrasinda Sanat

18. ylizyil sonrasinda Avrupa’nin, ekonomik ve siyasal bakimdan tiim diinyay1
etkileyen dalgalanmalar1 yasadigi, sanayilesmenin etkisiyle kral ve Kkilise

yetkilerinin azalarak yeni bir devrin basladigi bilinmektedir.

1789 yilinda Fransiz Devrimi ile gelen yeni devlet ve toplum diizeni, eski
degerlerin 6nemini yitirmesine neden olmustur. Devrim ile ortaya c¢ikan
demokratik parlamenter yonetim, bireyin kendi iradesini kazanmasini
saglayarak, 6nemli bir donemin baslamasini saglamistir. Bu donem sanatta da
ozgurlik olarak kendisini gostermistir (Turani, 1998). Fransiz devrimiyle

ortaya ¢ikan yeni devrimci siyaset anlayislar esitlik, 6zgurliik gibi kavramlari
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ortaya cikarmistir. Bu kavramlar modern sanatin sekillenmesinde sanatgilarin

toplumsal dontiistimlere dnciiliikk etmesini de saglamistir (Kavukeu, 2015).

Bu dogrultuda, yeni diisiince sisteminin cesitli sanat akimlarinin olusumuna
zemin hazirladigl ve tiim sanat dallarinin birbirlerinden esinlenme déneminin
basladig1 kabul edilmektedir. Bunlardan ilki olan Realizm akimi, tislupta 6nceki
donemlerde uygulanan estetik ve miikemmeliyetcilik temasinin aksine, fotograf

misali gercegi oldugu gibi yansitma esasina dayanmaktadir (Sekil 3.1).

Sekil 3.1. L'Atelier du peintre, The Poor, Picking up Pieces of Coal, The Gleaners
(Farthing, 2014).

Hayatin nese ile inangla ve elestirisiz oldugu gibi kabulii, bundan 6nce hig¢bir
donemde gorilmemistir. Realistler genellikle yoksullar, iscileri, koylileri ve
giindelik yasamin en basit gerceklerini hicbir duygusalliga ve yliceltmeye
girismeden oldugu gibi yansitmaya ¢alismislardir (MEB, 2019). Bu akim gerek
Neoklasizm gerekse Romantizm'’in bicimsel giizellik anlayisina bir tepki olarak
ortaya ¢ikmistir. Ressamin nesnel bir tutum i¢inde olmasini isteyen gergekgilik,
diissel ve ahlakg1 tablolar disinda, uzun siiredir resimden uzaklastirilmis olan

koyli, is¢i gibi konular1 yeniden gliindeme getirmistir (Eroglu, 2014).

Resimde manzara, artik Romantizm’de oldugu gibi sanat¢inin ruh halini degil,
goriinen ne ise onu belirtmeye baslar. Boylece gozleme dayanan bir gercek ele
alimir. 19. yiizyillda eser veren ressamlar, goriinenden hareket ederek, resme
sanatcinin 6znel fikirlerini katmamislardir (Sisman, 2011). Gergekgi goriintiilere
yonelen, yasamdan olabildigince dogal kesitleri ele alan ve toplumsal kosullarla

ilgili mesajlar veren akim, resim yilizeyi baglaminda, renk¢i anlayisi ile
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Empresyonizm’e giden yolda oénemli bir merhale teskil etmektedir (Beksag,

2000).

Empresyonizm Fransa’da ortaya ¢ikan ve sonrasinda etkileri tiim diinyaya
yayilan bir sanat akimidir. Adin1 Claude Monet'nin bir eserinden aldig1 bilinen
akim, resim alaninda ydntem bakimindan biiyiik oranda fark yaratmistir. Claude
Monet, Edouard Manet, Edgar Degas ve Pierre Auguste Renoir akimim baslica

temsilcileri olarak kabul edilmektedir (Sekil 3.2.).

Sekil 3.2. The Bar at Folies Bergere (Acartiirk, 2009), The Ballet Class (Farthing,
2014), Impression, Sunrise (MEB, 2019).

Izlenim, bicimin gozde biraktig: sekildir. izlenimciler resmen kendilerinden bir
sey katmazlar. Golgeleri mavi veya mor renklerle verirler. Esya, yapisina gore
degil, o anda aldig 151k etkisiyle, gozle gorildiigi sekilde resmedilir. Bu nedenle
desen ortadan kalkar. Ronesans’in bicim ile ilgili perspektifi yerine, renklere
dayali bir perspektif ortaya c¢ikar (Sisman, 2011). izlenimci ressamlar, resmin
golgelerinde hig¢bir siyahligin bulunmasini istemiyor ve her golgeli kismin da
yine rengi ve bicimi olmasi gerektigini kabul ederek bu kisimlarda, 6teden beri
gelenek olarak kullanilan, siyah ve karanlik renkleri kaldirarak ve bunlan
resmin 151kl kisimlari gibi aydinlik ve seffaf renklerle ifade etmeye calisiyorlardi
(Eroglu, 2014). Realistler gibi izlenimciler de gorsel gercgekligi yakalamaya
calismis ama ister dogal olsun ister yapay, 15181in 6zelliklerine bihassa 6nem
vermislerdir. Claude Monet gibi ressamlar, giines gokyliziinde seyrederken

atmosferin renklerindeki degisimleri incelemislerdir (Dickerson, 2019).
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Post Empresyonizm kavrami, Empresyonizm akimiyla ayni bakis acisina sahip
bir takim sanat¢i toplulugunun eserleri i¢in kullanilmistir. Ancak sanatgilar
birbirine tamamen bagh bir iislup ya da gaye icerisinde olmamis ve tam olarak

topluluk olusturmamislardir (Sekil 3.3.).

Post-Empresyonist sanatcilar natiiralist ve Empresyonist etkilerden siyrilarak
canli renkler, kalin tabakalar halinde uygulanmis boya, gercek yasamdan
sahneler ve geometrik yapilara benzeyen disavurumcu firca darbeleri
kullanmaya baslarlar (Farthing, 2014). Onlar tamamlayici renk ciftlerini segip
kullanarak ve renk alanlarini daraltip noktaciklara indirgeyerek kontrastlik
etkisini, sanatsal bir teknigi kesfetmislerdir. Noktacilik diye anilan bu teknige
gore renkler, optik olarak gozde karisir; parlak renk noktaciklar1 biraz
araliklarla tuval ytlizeyinde birlestirilir ve renkler dogada goriindiikleri degerde

olusturulurdu (Erden, 2012).

Sekil 3.3. The Large Bathers, Tropical Landscape (Farthing, 2014), Starry Night
(Yedikardes, 2018).

Post-Empresyonizmin temsilcileri olan Gauguin, Van Gogh, Cezanne, Lautrec
gibi bircok sanat¢1 bazi durumlarda canli modelden calismak yerine modelin
fotografi lizerinden g¢alismay1 tercih etmistir. Sanatc¢ilarin bu se¢imi ister bir
calisma metodu olarak, isterse zorunlu olarak gergeklessin; hepsi belirli
tekniklerle elde edilmis goriintiinlin yeniden yorumunu igermektedir.
Sanatgilarin gercgeklige dair getirdigi 6zgiin yorum ve bakis acilar1 onlar
fotografcidan ayiran oOnemli bir unsur haline gelirken, sanat eserinin
biricikliginin yok olduguna iliskin iddialara karsi verilmis 6nemli bir cevap

niteligindedir (Karaalioglu, 2018).
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Art and Crafts, bir takim sanatg¢1 grubu tarafindan Endiistri Devrimiyle birlikte

tretilen yapitlarin estetiklikten uzaklasarak tek tip modele doénlismesinin

ingiltere’de endise yaratmas sebebiyle kurulmustur (Sekil 3.4.).

Sekil 3.4. Arts and Crafts mobilya (Ates, 2014), Arts and Crafts sergi bileti
(Akdere, 2018), Arts and Crafts baski deseni (Bliyiiksofuoglu, 2019).

Arts and Crafts akiminin 6nciisi William Morris ve John Ruskin Endiistri
Devrimi'nin insani degersizlestirdigi ve bireyin dogadan uzaklasarak estetik
yoksunluga siirtiklendigi diisiincesinden hareketle, sanat ve zanaati
yakinlastirarak orta c¢ag sanat gelenegi ile birlestirmeyi Onermislerdir
(Caferoglu, 2016). Sanatin bir¢ok alaninda; mimari, mobilya, afis, miicevher gibi
hayatin hemen hemen her alaninda sanatsal estetik, gilindelik tasarima
uygulanir (Bayburtlu, 2016). Arts and Crafts hareketi ile kurulan atélyelerde
mobilya, duvar kagiti, cam, dokuma gibi zanaatlerle tiretimler yapilmistir. Bu
hareketin giiniimiiz tekstil sanatina, tekstil tasarimina, hatta tekstil endiistrisine

katki sagladigi bilinmektedir. (Biiyiiksofuoglu, 2019).

Art Nouveau, sanatta Endiistri Devriminin etkilerini arastirmaya yonelen ve
modern mimarliga zemin hazirlayan 6nemli bir akimdir. Avrupa’da ortaya ¢ikan

bu sanat hareketi, zaman icerisinde tiim diinyay1 etkisi altina almay1 basarmistir

(Sekil 3.5.).
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Sekil 3.5. Fatality, The Peacock Skirt (Farthing, 2014), Art Nouveau mobilya
(Ates, 2014).

Mimarlik, i¢ mekan tasarimi, endiistri tasarimi, grafik gibi tiim tasarim
sanatlarini etkilemistir. Avrupa’nin gesitli tlkelerinde farkl isimlerle ortaya
cikan, tasarim devrimi niteligindeki bu akim, her iilkede 6zglin bir karakter
gostermistir. Fransa’da “Art 15 Nouveau”, Almanya’da “Jugendstil”, Ingitere’de
“Dekorative Stil”, Avusturya’da “Sezessionstil” Ispanya’da “Modernista” gibi
cesitli adlar almistir (Bektas, 2011). Bu hareketin tasarimcilari, organik cicek ve
bitki motiflerini kullanarak, asimetrik ve stilize edilmis dogal bigimleri ve
yuvarlak hath cizgileri tercih etmislerdir ve Arts and Crafts hareketi
savunucularina gore yeni malzemelerin ve seri tiretimin kullanilmasina ¢ok
daha istek duymuslardir. Ge¢misin deneyimiyle gelecek arasinda bir kopru
olusturan 6nemli bir akim olmustur. Ancak Art Nouveau, genel olarak elit ve
zengin bir tabakaya hitap eden, pahali ve pazara giremeyen bir stil olarak

kalmistir (Caferoglu, 2016).

Fovizm, Empresyonizm’e karsit goriiste olan bir sanat¢i grubu tarafindan
kurulan ve genel kurallar1 olmaksizin, keskin renklerin hir¢in bicimlerde
kullanildig1 sanat akimidir. Henri Matisse, André Derain, Maurice de Vlaminck,
Kees van Dongen, Henri Manguin ve Charles Camoin bu akimin baslica

temsilcileri olarak kabul edilmektedir (Sekil 3.6.).
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Sekil 3.6. A Dancer from the Rat Mort, Bridge over the Riou (Farthing, 2014),
Madame Matisse Green Stripe (MEB, 2019),

Fovizm, dncelikle, her duygu ve diistiincenin, katiksiz renklerin, zengin anlatim
icinde aktarilmasina yoneldi. Sanat¢i, doga karsisindaki duygu ve diisiincelerini
yapitlarina aktarirken, taklitgilikten kag¢inacak ve konuyu ancak renklerle
belirtecekti (Eroglu, 2014). Fovist resimlerin unsurlari yiizey, kontur ve renktir.
Doga bi¢imi soyut olup ikinci derecede rol oynar. Kompozisyon ag¢isindan bi¢gim
bozulmalarina izin verilmistir. Ancak bicim eleman: tamamen resmin
yluzeyinden de kaldirilmamistir. Fovizm (Yabanilik) denilen resim anlayisi,
bicim ve rengin yaninda, optik goriintii ile de ilgilenmez. Derinlik ortadan
kalkmistir. Cig renklerin ¢ok kullanildigr bu anlayista, ana renkler bir tarafa
birakilarak daha ¢ok, goze batan ara renkler tercih edilmistir. Rengin etki giicti
giderek esyanin yerini almistir (Sisman, 2011). Fovistlerin renk ve resimsel
mekan lizerine yaptiklar1 deneysel calismalar, Vincent van Gogh, Paul Gauguin
ve Paul Cézanne gibi Post-Empresyonistler ile George Seurat, Paul Signac gibi
neo-empresyonistlerden esinlenmeleri sonucunda ortaya ¢ikmistir (Farthing,

2014).

Kiibizm, Paul Cezanne’in ‘dogada bulunan tiim nesnelerin li¢ boyutlu geometrik
formlardan meydana geldigi’ varsayimindan yola c¢ikan bir geng¢ ressam
toplulugunun, Fransa’da ortaya cikardig1 bir sanat akimidir. Pablo Picasso,
Georges Braque ve Juan De Gris bu akimin temsilcileri olarak kabul edilmektedir

(Sekil 3.7.).
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Sekil 3.7. Portrait of Picasso (Farthing, 2014), Guernica (MEB, 2019), The Round
Table (Dickerson, 2019).

Sanatin gelisiminde bir devrim olarak nitelenen kiibizm, perspektife, 151k- golge
kullanimlarina ve doganin taklit edilmesine karsi ¢ikmistir. Dogadaki bigim,
doku, renk ve mekanlari taklit etmek yerine, parcalara ayrilmis nesneleri cesitli
yonlerden ayni1 anda algilanabilecek bicimde yan yana getirerek yeni bir tislup
yaratiimistir (MEB, 2019). Cézanne, dogadan siyrilmis renklerin yaninda,
geometrik bicimleri de resme sokmustur. Kibistler de buradan hareketle
arastirmalarina devam etmislerdir. Giderek bicimi geometrik pargalara
ayirmislar ve bunlari resimlerin yiizeyinde serbestce uygulamislardir. Resmin
ylizeyindeki liglincli boyut, perspektif kurallar1 olmadan uygulanmis ve cisimler
pargalanarak, degisik cephelerden aymi anda gosterilmistir (Sisman, 2011).
Kiibistler kagit ve miirekkep, tuval ve boyanin yani sira resme yeni teknik ve
malzemeler soktular. Harf ve rakam ¢ikartmalar1 yapmak i¢in kalip kullandilar,
resimlerine kagit musamba, karton ve teneke yapistirdilar. Tim nesnelerin
bigcimlerini birbirine benzetmenin yolunu buldular. Tiim bigimleri kiiplerin ve

silindirlerin bilesimine indirgeyerek basariyorlardi bunu (Eroglu, 2014).

Fltiirizm, resimde koklesmis durumda olan gortislere karsi gelen ve durgun
olarak niteledikleri Kiibizm’in aksine hareketi savunan sanat akimidir. Umberto
Boccioni, Giacomo Balla ve Luigi Russolo akimin 6nemli temsilcileri olarak kabul

edilmektedir (Sekil 3.8.).
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Sekil 3.8. Speeding Automobile, Tour Eiffel (Farthing, 2014), Dynamism of a
Cyclist (MEB, 2019),

Giizel sanatlarda mekansal birlik ile zamansal birligi yan yana getirmislerdir.
Flutirist resimde amag obje degil, insanin i¢ yasantisini ele alarak bir ruhsal
durum resimlemektir. Ressamin ruhsal durumu, kafasindaki anilarin1 ve cesitli
heyecanlarini birlestirerek bir ¢ikis noktasi kabul eder. Ayrica bir dérdiincii
boyuttan s6z ederler. Bununla neyi anlatmak istedikleri belirsizdir. Bu
dordiincii boyut, izleyicinin de resme dahil edilmesi fikri olarak kabul edilmistir
(Sisman, 2011). Bu akima gore her sey hareket halindedir ve degismektedir.
Hareket halindeki varliklarin gézde biraktiklar etki algilanincaya kadar hareket
yeniden degisir. Sanatcilar statik bir nesneyi betimlemek yerine hareketi,
diinyayi, gecmisi ve gelecegi resimde birlestirmislerdir (MEB, 2019). “Kosan bir
atin dort degil, yirmi ayag vardir” diyen Fiitiiristler, pencereden bakan bir
kimsenin bakis agisini pencere ile sinirlamazlar. Bakan kisinin duygularini da
cevresi ile birlikte vermeye ¢alisirlar. Bu anlayis, modern yasamin siiratliligini
ve makinenin modern yasama getirdigi yenilikleri 6ver ve bunlarin insanin i¢
diinyasina etkilerini ifade eder. insanin i¢ diinyasini eserlere aktarir. Endiseler,
korkular figirlerde canli bicimde ifade edilir. Savas, isyan ve adaletsizligi

goklere ¢ikarir (Sisman, 2011).

Ekspresyonizm, ‘ifade etme’ anlami iceren ve Empresyonizme tepki olarak
Avrupa’da ortaya ¢ikan sanat akimidir. Oskar Kokoschka, Ferdinand Hodler,
James Ensor ve Edvard Munch akimin onemli temsilcileri olarak kabul

edilmektedir (Sekil 3.9.).
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Sekil 3.9. Christ's Entry Into Brussels in 1889 (Dinger, 2014), Self-portrait of a
Degenerate Artist (Yaprakkiran, 2015), The Scream (MEB, 2019).

Gelismekte olan mekanize caga ve kapitalist diizene bir baskaldir1 niteliginde
olan Ekspresyonizm akimi ise; I. Diinya Savasi oncesi yillarda, Almanya’da
dogmus, savas yillarinda gelisip diger tilkelere yayilmis ve bunalan Avrupa’nin
yeni arayislarindan biri olmustur. Bu sebeple akimin temelinde, huzursuzlugun
ve tedirginligin yarattigi, basta “yeni insan” olmak tlizere, yeni bir diinya, yeni bir
sosyal yapi, yeni bir gercek, yeni bir sanat bir arayisi veya 6zlemi vardir.
Dolayisiyla, ekspresyonist sanatgi, icinde bulundugu bu korkulu, istikrarsizlik
ortamindan kaynaklanan ruh hallerini resimlerine yansitmistir (Kisaogullari,
2015). Ekspresyonist sanat, belli bash temel 6geler iceren temsili bir sanat
formuydu: Cizgisel bicim bozma, giizellik kavraminin yeniden degerlendirilmesi,
ayrintilarin ve koyu renk kullaniminin radikal derecede sadelestirilmesi.
Ekspresyonist sanatcilar, dogal olmayan renkler ve abartili, uzatilmis formlar
kullanarak c¢arpici, olagandisi bir etki elde ettiler (Farthing, 2014).
Ekspresyonistlerde 6nemli olan, c¢evrelerindeki olaylarin ve nesnelerin
arkasindaki goriinmeyen gizemlerdir. Ekspresyonist sanatci, ¢aginin psikolojik,
politik, moral ve dinsel sorunlarini, insanin yasam dramini, kendini hic¢bir teknik

ve estetik kurala bagl saymaksizin dile getirme ¢abasindadir (MEB, 2019).

Soyut sanat, alisilagelmis resim anlayisinin disina c¢ikilarak tiim nesnelerin dogal
goriniuslerinin tersine ¢esitli renk ve sekil diizenlemeleriyle ifade edilmesini
amac¢ edinen bir sanat hareketidir. Wassily Kandinsky, Kazimir Malevig, El
Lissitzky, Lyubov Popova ve Paul Klee bu akimin énemli temsilcileri olarak

kabul edilmektedir (Sekil 3.10.).
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Sekil 3.10. Cossacks (Sisman, 2011), Suprematist Composition: Airplane Flying,
Beat the Whites with the Red Wedge (Farthing, 2014).

Bu sanat akimi ayni zamanda renk, kiitle, ton, cizgi, sekil gibi cesitli bicim
Ogelerinin nesnelere benzemeyecek bir bicimde kullanimi sonucunda ortaya
cikan geometrik ya da amorf imgelerle olusturulan diizenlemeler olarak da
tanimlanmistir. Soyut sanat, Non figiiratif sanat terimiyle degismeli olarak
kullanilmistir (Ozen, 1989). Non-figiiratif, Abstre, Non-objektif isimlerle de ifade
edilir. Resimde, renklerin herhangi birseyi yansitmaksizin, coskusal bir ¢ekicilik
uyandirarak hareketli ya da duran, ¢izgisel ya da bigimsel etkileri iizerinde
durarak ¢alisiilmasini gergeklestirmistir (Sisman, 2011). Soyut anlatim 20. ytizyil
modernizminin bashca ifade bicimi olmustur. Izlenimcilerden baslayarak
gelisen soyutlama egilimi, sanatcilarin goriinen diinyanin gercekliginden asama
asama kopusunu beraberinde getirmistir. Bir resmin soyut olabilmesi icin doga
gercegi ile tiim iliskilerini kesmis olmasi sarttir. Uygulama alani resim sanatiyla
beraber heykeltirashk, mimarlik, siisleme, dekor ve kostiim gibi sanatlar1 da
etkilemistir. Giinltiik esyalarin bi¢cim ve renkleri bile soyut sanatin etkisi altinda
kalmistir. Wassily Kandinsky (1866-1944), soyut ifadenin yolunu acgan ilk
sanatc1 olarak degerlendirilir. Sanat1 ve dogay1 birbirinden ayiran Kandinsky,
sanatin da doga gibi kendine 6zgili bir gergekligi olduguna inanmistir (MEB,

2019).
Metafizik, kelime anlami ‘doga ve fizik otesi’ olan, fiitiirizme karsi Italyan

ressamlar Giorgio de Chirico ile Carlo Carra tarafindan ortaya c¢iktigi kabul

edilen sanat hareketidir. Bu akima ait resimlerde, genellikle yogun perspektif
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araciligiyla sonsuzluk ve duragan figiirler esliginde yalnizlik temalar1 dikkat

cekmektedir (Sekil 3.11.).

Sekil 3.11. Caballo y Jinete (Gezen, 2016), Melancholy And Mystery of a Street
(Soylu, 2018), The Song of Love (MEB, 2019).

Diis ve bilingalt1 izlenimleri yansitan Metafizik Resim, savasin getirdigi yalmizlik
ve huzursuzluk ortaminin etkilerini Strrealist bir anlayisla yansitir. Metafizik
Resim genel anlamda mistik ve dissel kavramlar iizerinde durmaktadir (Atan,
2006). Metafizik dis dinyanin somutlugunu reddeder ve duyularla
algilanamayan, varligl diisiincede kabul edilen konular: isler. Metafizik sanat
anlayis1 da tamamiyla diislerden olusan, akilcilik ve mantik siizgecinden
gecmeyen kompozisyonlarin olusturulmasini saglamistir (MEB, 2019). Metafizik
resimlerde, solgun bir 151k, soguk, gri ve kahverengi renkler melankolik bir
gorinum verilirken, yalmzlik, sonsuzluk, sinirsizlik duygulari da uyandirilir.
Metafizik akim, arkaik ve primitif 0geleri de resimlerde kullanarak diis

diinyasini resimlerde yansitir (Soylu, 2018).

Dadaizm, kelime anlami ‘tahta at’ olan ve Kiibistler'in uyguladiklar1 kagit
yapistirma yontemlerinden esinlenilerek ortaya c¢iktig1 bilinen bir sanat
hareketidir. André Breton, Jean Arp, Marcel Duchamp ve Man Ray akimin 6nemli

temsilcileri olarak kabul edilmektedir (Sekil 3.12.).
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Sekil 3.12. Nude Descending a Staircase No. 2 (Kaplanoglu, 2008), Forest and
Dove (Sisman, 2011), Secondo la legge del caso (Kinay Gor, 2013).

Dadaizm’in olusmasina, I. ve II. Diinya savaslarinin ortaya cikisi, insanlgi
karamsarliga, iimitsizlige iten issizlik, enflasyon ve politik sorunlarin yarattig
sikintilar biyiik 6lciide neden olmustur (Sisman, 2011). Dada o6zgurliiktiir,
carpisan renklerin, zitlarin birliginin grotesk seylerin tutarsizliklarin ifadesi
kisaca yasamin kendisidir. Dadacilarin en biiyiik 6zelligi sanat ile yasam
arasindaki sinirlar1 yok etme arzusu ve bununla baglantili olarak gelisen sanat
karsiti tavirlardir. Sanati degistirmek degil, yok etmek isteyen Dada’nin
yadsimaci tavri 6ziinde diinyanin gidisatina iliskin derin bir ¢ighigin ifadesidir
(Ozderin, 2011). Dadacilar, yeni estetik degerler getirmek yerine, var olan sanat
akimlar1 ve yontemleriyle hesaplasmay yeglemisler ve bu nedenle belli bir ekol
yaratmamislardir. Onlara gore sanatin bic¢imi, icerigi ve konusu ne olursa olsun,
sanatcinin, yaptigl seye inanmasi ve ona sanat demesi dnemliydi (Kaplanoglu,
2008). Dadaistler, estetik olmayan, mantik disi, kendisini yanlislayan ve ¢op
niteligindeki her seyi sanat eseri olarak tanimlayabilirlerdi (Farthing, 2014).
Dadaci sanat'in ilkeleri, edebiyat, resim ve diger sanatlarda, yar1 alayci bir
tutumla yansitilmistir. Bu olgunun kdkeninde dadaci kusku, ya da giivensizligin

yer aldig1 kesindir (Kaplanoglu, 2008).

De Stijl, bir sanat dergisinin ismi kullanilarak cesitli sanat¢ilar tarafindan
Hollanda'da ortaya c¢ikarilan bir sanat hareketidir. Piet Mondrian, Theo van
Doesburg, Gerrit Rietveld, Bart van der Leck, Georges Vantongerloo, Jacobus
Oud ve Vilmos Huszar bu akimin 6nemli temsilcileri olarak kabul edilmektedir

(Sekil 3.13.).
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Sekil 3.13. Red and Blue Chair, Construction of Volume Relations (Yilmaz, 2009),
Composition with Red, Yellow and Blue (Dickerson, 2019),

Biilten, soyut estetik anlayisi paylasan mimarlar, tasarimcilar ve ressamlar icin
ortak bir forum yaratmak isteyen ressam Piet Mondrian (1872-1944) ve ¢ok
yonli sanatgi, sair Theo van Doesburg’un (1883-1931) teorilerini iceriyordu. Bu
ortak anlayis, diiz renkli diizlemlerle ve ince, siyah cizgilerle hazirlanan
dekoratif vitraylar ve tasarimlar1 1910°da diizenlenen bir gezici sergide
gosterilen modernist mimar Frank Lloyd Wright'in (1867-1959) da aralarinda
oldugu cok sayida kaynaktan tretilmisti (Farthing, 2014).

Gorsel duruluk ve matamatiksel yalinlik pesindeki bu akim, diiz renkler ve yalin
dogrusal formlarla nitelendirilir. Akim, gorsel karmasiklik ancak ve ancak en saf
ve anlaml unsurlara indirgendigi icin “indirgeyici” olarak degerlendirilir.
Sozgelimi bu akimin ressamlar1 kirmizi, sar1 ve mavi gibi ana renkleri veya
siyah, beyaz ve gri gibi notr renkleri tercih ederler. De Stijl terimi resim, mobilya
tasarimi ve mimari eserleri nitelendirmek i¢in kullanilabilir (Dickerson, 2019).
De Stijl'in ti¢ 6nemli ressami -van Doesburg, Mondrian ve Bart van der Leck
(1876—1958) empresyonizmin ve fovizmin etkisiyle diinyay1 oldugu gibi
betimledikleri uzun senelerden sonra kolektif soyut tisluplarina ulastilar.
Ornegin van Doesburg, cesitli geometrik sekiller kullanarak bir inegin soyut
imgesini elde edebilmek i¢cin yaptig1 bir dizi eskiz sayesinde, inek formunu bir

hayli basitlestirmeyi basardi (Farthing, 2014).
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Endistri Devrimi ve 1. Diinya Savasi’nin etkileriyle birlikte Avrupa’da toplumsal
sorunlarin meydana gelerek ekonominin agir darbe aldig1 bilinmektedir. Bu
nedenler dogrultusunda baslayan degisim stureci bir¢cok alanda oldugu gibi
sanat ve tasarim alanlarinda da etkili olmus, boylelikle sanat egitimi de dnceki

donemlerden farkl bir diizeye ulagsmistir.

Bu donemlerde ortaya c¢ikan ¢esitli sanat okullarindan biri olan ve 1906’da
Henry van de Velde tarafindan ‘Grossherzoglich- Sachsische Kunstbewerbe’
okulu kurulmus, ayrica bir siire miuidiirliigiinii yapan kurucu ileride Bauhaus’un
egitim verecegi binalar1 da insa etmistir. Ancak Henry van de Velde'nin savas
nedeniyle sehirden ayrilmasi iizerine, yerine ge¢cmesi icin bu kurumdan gelen

Walter Gropius’u 6nermis ve boylelikle Bauhaus Okulu’'nun temelleri atilmistir.

20. yuzyila gelindiginde ise bu egitimleri uygulamak i¢cin 1919’da Almanya’nin
Weimar kentinde kurulan Bauhaus Okulu, sanat egitimine karsi farkl bir bakis
acis1 kazandirmakla birlikte, ddonemin yasantisina aykir1 bir misyon ve vizyona

sahip olmustur (Sekil 3.14.).

Bauhaus; bauen (insa etmek) ve haus (ev) sozciiklerinden olusmustur. “Ev
yapmak” anlamina gelen Bauhaus, egitimde reform yaparak sanat dallarinda
birlik saglamay1 amaglamistir (Ozkaraman Sen, 2014). Bauhaus adini sadece
‘bauen’ e, yani binaya gonderme yaptig1 icin degil ayn1 zamanda ‘bauhiitte’
kelimesine benzerliginden o6tiirii sec¢ilmistir. Bu kelime orta ¢agda insaat ve
duvar ustalar1 loncasinin ismidir. Dolayisiyla Gropius, Bauhaus’u icerisinde
zanaatcilarin ortak projeler tretecekleri ve en 6nemlisi de kendi biinyesinde
zanaat ve sanati bulusturan binalar yapan bir tiir modern zanaat¢i loncasi

olarak diisiinmiistir (Baktir, 2006).
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Sekil 3.14. Bauhaus bale kosttimleri (Giirciim ve Kartal, 2017), Bauhaus sergi
afisi, Bauhaus Okulu (Dessau) (Akdere, 2018).

Bauhaus tiretimi endiistri ya da zanaat ile herhangi bir yarisma i¢cinde olmadigi
gibi, onlara gelismeleri icin gli¢ saglamistir. Bauhaus'un gelistirdigi
prototiplerden c¢ogaltilan irilinlerin uygun fiyata satilabilmesi ancak tiim
modern ve ekonomik standartlasma yontemlerinin kullanilmasi ve toptan
satislar yoluyla miimkiindiir. Bunun yani sira Bauhaus ucuz taklitler, kot iscilik
ve el zanaatlarinin ytizeyselligine karsi, yeni bir nitelikli {irtin standardi igin

savasmistir (Wingler, 1962).

Bauhaus’un sanayilesme ile birlikte baslayan tasarim ihtiyacini karsilayabilecek
avangart bir yaklasim tasidigl sdylenebilir. Bauhaus’'un sanat egitiminde
gelistirdigi temel sanat egitimi fikri zamanla biitiin diinyada giizel sanatlar
egitimi veren kurumlarin temel egitimini teskil etmistir. Endiistri ve sanayinin
gelismesinde tasarimin 6nemi zamanla daha iyi anlasildikca Bauhaus egitim
sisteminin basarisi da ortaya ¢ikmaktadir. Bauhaus’ da her 6grenci atolyelerde
uygulamali olarak bir zanaat ile ugrasmak zorundadir. Bu Bauhaus’ daki
egitimin en 6nemli kisimlarindan birisini olusturur (Comak, 2015). Bauhaus’da
inli sanatgilarin (Paul Klee, Wassily Kandinsky v.b.) da yer almasi, okulun
yenilige ve modern akimlara a¢ik olmasini saglamistir. Fakat okulun yeniliklere
acik olmasi Naziler tarafindan kapatilmasina neden olmus daha sonra Bestaus
ve Berlin’e tasinsa da tekrar kapatilan okul 1937 yilinda Chicago’da acilsa da
eski giinlerindeki gibi olamamistir (Aydogan, 2010).

Siirrealizm, yazar André Breton’in, Sigmund Freud'un gortslerinden etkilenerek

topluma bir manifesto yayinlamasiyla birlikte edebiyat alaninda ortaya ¢ikan ve
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zaman igerisinde yayilarak tiim sanat dallarini etkileyen bir akimdir. Salvador
Dali, René Magritte, Max Ernst, Roberto Matta ve Yves Tanguy bu sanat
hareketinin onciileri olarak kabul edilmektedir (Sekil 3.15.).

Fransizca sur-réalisme -yani “list-gerceklik”- kelimesi ilk kez 1917’de sair ve
elestirmen Guillaume Apollinaire tarafindan kullanilmissa da ancak Andréa
Breton (1896-1966) ve Louis Aragon’un (1897-1982) terimi benimseyip ona
teorik ve pratik anlamlar yiiklemelerinin ardindan stirrealist ¢ag baslamis oldu
(Farthing, 2014). Bu akim bi¢im ile ilgilenmez. Resimde icerige énem verir.
Aklin kurdugu evren yaninda, hayalgiicii ve i¢ duyus birlestirilerek ¢alisilir. En
yabanci seylerin, bir yer ve zaman icinde bir araya getirilmesi ile acayip
biitiinler, kendine 06zgii baglantilar dogar. Mantiksizlik 6nemli rol oynar

(Sisman, 2011).

Sekil 3.15. The Treachery of Images (Sungurlar, 2013), Hirondelle Amour, The
Persistence of Memory (Farthing, 2014).

Onceleri edebiyatta goriilen siirrealist akimi daha sonralari resim sanatinda da
etkili olmustur. Siirrealist ressamlar; doganin goriiniisini degil, insanin
bilingaltinda ve riiyalarindaki alemi gostermek istemislerdir. Onlara gore
gercek, bes duyu ile algilanan seylerden baskadir. Aklin degerlendirmesi disinda
kalan, bilinmeyen giicler vardir. Bu giicler insana baski yapmakta, insanlar da bu
bilinmeyen gilicleri etkilemeye calismaktadir. Yapilacak sey, bu gizli giicleri
bulup ortaya ¢ikarmaktir (MEB, 2019). Bir anlamda gercgekler diinyasindan
dislerin dinyasina bir yolculuktur. Temel o6zellikleri diis gercegi, erotizm,

sagmanin goruniisi, ruhsal deneyin anlatimi1 olan Siirrealizm’e gore, tiim
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degerler yikilmali, manti@in yerini bilingalti-diis ve sayiklamalar almaktadir

(Sisman, 2011).

Pop Art, II. Diinya Savasi’nin sona ermesiyle birlikte, biiyliyen ekonomi etkisinin
ortaya cikardig tiiketim anlayisini yansitan bir sanat hareketidir. Andy Warhol,
Roy Lichtenstein, Robert Indiana, John Clem Clarke ve Robert Combas bu akimin

onciileri olarak kabul edilmektedir (Sekil 3.16.).

ingiliz sanat elestirmeni Lawrence Alloway tarafindan iiretilen bir terim olan
pop art Britanya’da 1950’lerde baslad1 ve 20. Ylizyilin ortalarinda 6zellikle
Britanya ve ABD’de en etkili sanat akimlarindan biri oldu. Pop art sanatgilari,
sanat eserleri yaratmak icin reklamlar ve popiiler kiiltir gibi Kkitlesel
mecralardaki imgeleri kullanarak giizel sanatlarin statiisiine meydan okudular.
Pop art, iyi begeni ile kotii begeni arasindaki farklihigr sorgulamis ve gulinliik
hayatin nesnelerine ve kiiltiirtine de kucak acarak giizel sanatlarin muhtemel

konularinin kapsamini genisletmistir (Dickerson, 2019).

Postmodern sanat akimlarinin ilk 6rneklerinden biri olan Pop Art, sanatgi ve
Uriinlinlin -essiz ve bir sahibi olan sanat eserinin- medyanin gidimiindeki
modern tiiketim diinyasinda nereye yerlestigi sorunuyla yilizlesmeye yonelik
ciddi bir girisimdi (Farthing, 2014). Pop 1960’1 yillarin modasi olan yasam
bi¢cimidir. Bu donemde, reklam fotograflari, gece kuliiplerindeki ¢alinan miizik,
degisik giyim tarzlar1 ve televizyon reklamlar1 hepsi Pop’u vurgular (Cubukgeu,

2012).
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Sekil 3.16. Just What Is It That Makes Today's Homes So Different, So
Appealing?, Campbell's Soup Cans, Floor Burger (Farthing, 2014).

Tlketim toplumunun giindelik hayatinin vazgecilmez siradan malzemeleri,
sanat nesnesi halini almis, Pop Sanat’la birlikte, ¢agdas nesnenin hakikatinin
artik ise yaramak degil, gostermek oldugu, ara¢ degil ama gosterge olarak
gliidiimleme oldugu disiincesi kabul goérmiistiir. Pop, nesneleri gergek
goruniuslerine gore resmeder, ¢linkil nesneler ancak bdyle, tiimiyle tiretilmis,
montajdan yeni ¢ikmis olarak sdylencesel bir islev goriir. Bu nedenle Pop, bu
nesnelerin tasidigl kisaltmalari, markalari, sloganlar1 resmeder, aslina bakilirsa
ancak bunlar1 resmedebilir. Bu ne oyunla ne de gergeklikle ilgilidir. Bu tiiketim
toplumunun gercgekligini, yani nesnelerin ve irilnlerin hakikatinin onlarin

markalari oldugunu kabul etmektir (Baudrillard, 1997).

Op Art, 1960’1 yillarda birka¢ sanat¢inin geometrik bicimler kullarak gozde
illizyon etkisi yaratan yapitlar olusturmalariyla ortaya c¢ikan bir sanat
hareketidir. Bridget Riley, Nicolas Schoffer veVictor Vasarely bu akimin énemli

temsilcileri olarak kabul edilmektedir (Sekil 3.17.).
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Sekil 3.17. Nataraja (Yilmaz, 2019), Movement in Squares (MEB, 2019), Firebird
(Dickerson, 2019).

‘Op art’ terimindeki ‘op’, optik yanilsamaya gonderme yapar ve Bridget Riley’in
Metamorfoz'u (1964) gibi op art resimler kusursuz geometrik soyutlamalardan
olusur. Renk ve bicimlerin hesapl kitapl diizenlenisinin yarattig1 enerjiyle dolu
olan op art resimler, parlak bir 1518a uzun siire bakma veya sihirli bir aynaya
bakma deneyiminde oldugu gibi bulanik bir imge kalintis1 yaratir (Dickerson,
2019). Renk, bicim, cizgi gibi ogeleri ritmik bir bicimde duzenleyerek,
gorintiide beklenmedik kamasmalar ve titremeler olusturarak optik etki
birakmayr amaclanmistir (MEB, 2019). Optik sanatin titresen optik giicleri
ureten gorsel ogeleri, resim diizleminin sinirlarindan kurtulmak icin siirekli
miicadele ederek izleyiciyi huzursuz eder ve bu durum Cyrill Barrett tarafindan
izleyicinin algilamasi olarak tanimlanir. Optik sanat izleyiciyi duygusal ve
fiziksel anlamda hareketlendirir, siirekli titresimleriyle onu sasirtir (Karagali,
2008:30). Kokeni, Joseph Albers’in Bauhaus’'da verdigi derslere dayanir. Albers,
renk kuramlar gelistiriyor ve optik deneyler tasarliyordu. Optik sanat, kisa
siirede mobilya kumaslar1 ve dekoratif panolar i¢cin motif yaratimi etkinligine

indirgenmistir (Eroglu, 2014).
Enstalasyon, alisilagelmis sanat eserlerinin disina c¢ikilarak bir i¢ ya da dis

mekana yerlestirilen sanat olarak nitelendirilmektedir. Bu sanatta yerlestirilen

mekanin 6zelliklerinin kullanilmasi ve seyircinin katilimi gereklidir (Sekil 3.18.).
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Sekil 3.18. The Weather Project (Poroy, 2014), Wrapped Reichstag, The Man
Who Flew into Space from His Apartment (Farthing, 2014).

‘Enstalasyon’ kavrami bir sanatsal a¢ilimin 6ncesinde, temelinde bir yeri ve
onun sekillendirilmesini anlatmaktadir. Terim, Ingilizce kaynaklarda,
‘installation’ adiyla, teknik yaklasimla ‘kurulum’, eylemin tam karsiligi olarak
‘verlestirme’ olarak ge¢mektedir (Yesiloglu, 2009). Enstalasyon sanati ile
mekanin kullanim sekli sanat igerisinde ayr1 bir anlam bulmustur. Sanat eseri,
galerinin disina ¢ikmis, sanat¢cinin Ozgiir diislincesi etrafinda izleyicisi ile
birlikte sekillenmistir. Galeri disina ¢ikan sanat eseri kimi zaman kamusal
mekan igerisinde kimi zaman da kamuya acik herhangi bir alanda sergilenmis,

sergilendigi mekanda bir anlam kazanmistir (Giizelgiin, 2013).

Minimalizm, cagdas sanatta sadeligi 6n planda tutan bir akimdir. Barnett
Newman, Ad Reinhardt, Donald Judd, Dan Flavin, Carl Andre, Robert Morris ve
Richard Serra bu sanat hareketinin baslica temsilcileri olarak kabul

edilmektedir (Sekil 3.19).
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Sekil 3.19. Incomplete open cubes, Untitled (Ozen, 2007), The Diagonal of May
25,1963 (Farthing, 2014).

Basitlestiricilik anlamindadir. Temel olan bir nesne araciligiyla, izleyici ve onu
cevreleyen mekan arasinda yeni bir iliskiyi baslatmak amaciyla olusur (Sisman,
2011). 19. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan akim, bir fikri minimum sayida
renk, deger, bicim, c¢izgi ve dokuya indirgeyerek vurgulamak olarak
tanimlanabilir. Minimalist eserler temelde yalin ifade dilleriyle, sade ve
geometrik bicimleriyle 6n plana ¢ikmaktadir (MEB, 2019). Minimalistler, iki
boyutlulugu vurgulamak ve gorsel izlenim uyandirmak icin sert kenarlar, basit
bicimler ve c¢izgisel bir anlatim gelistirmislerdir. Minimal sanatin en 6nemli
ilkesi, eserdeki geometrik bicimin kendisini diizenli olarak her yerde
tekrarlamasidir. Notr bir zevki gelistirmeye yonelen bu sanat hareketi,

sembollere 6nem vermez ve sanatsizliga dogru yonelir (Sisman, 2011).

Tim bu ifadelerle birlikte sanat olgusu; bireyin duygularinin disavurumunu
saglayan iletisim araci niteligi tasimakla birlikte, ge¢gmiste belirli bir ziimrenin
hizmetinde yer alsa da zaman icerisinde geliserek sistemli bir egitim sonucunda
ortaya cikan bir 6greti durumuna gelmistir. Bu olguyu aktarmak i¢in ge¢cmiste
sanat atolyelerinde uygulanan sanat egitiminin, 19. yiizyila gelindiginde kurulan

cesitli kurumlar ¢ergevesinde varligini siirdiirdiigii bilinmektedir.

Sonug¢ olarak sanatin iggiidiisel gelisimiyle birlikte, Bauhaus’a kadar gelen
sanatsal yonelimlerin birbirini etkileyen bir siire¢ olusturdugu kanisina
varilmaktadir. S6z konusu yonelimlerin bir kisminin da etkisiyle Bauhaus

Okulu’nun faaliyete gectigi goriilmektedir.
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Sanatin, tasarim olgusuyla biitiinlestirilmesi sonucunda bireysellikten ¢ikmasi
ve Bauhaus Okulu ilkeleri dogrultusunda ayni zamanda toplum icin de
yapilabilir olmasiyla, sanat ve tasarim egitiminin ilk evresi olarak kabul edilen
‘Temel Tasarim Egitimi’ ortaya c¢ikmistir. Bu baglamda sanat ile zanaat
birlikteliginin, toplum i¢in islevselligin 6n plana ¢iktig1 uygulamalarla giiniimiiz
sanat ve tasarim yapitlarina etki ettigi kabul edilmektedir. S6z konusu dersin
Bauhaus Okulu ile iligkisini ele almak ve icerigini ayrintili bir bigimde incelemek

gerekmektedir.
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4. TEMEL TASARIM

“Temel Tasarim Egitimi hi¢cbir disipline déniik degildir, fakat biittin disiplinlerin

sorunlari Temel Tasarimin igcindedir.”

Mehmet Ozer (Kisisel goriisme, 24.11.2020)

Uygarlik tarihinin gelisimiyle birlikte sanat ve sanat egitimi cesitli evrelerden
gecerek giinimize gelmistir. Ronesans doneminde uygulanmaya baslanan sanat
egitimi, el iscileri olarak tabir edilen ustalarin zaman icerisinde tlinlenerek
sanat¢l1 olarak kabul edilmeleri ve Ogrencilerine kendi usluplarini

ogretmeleriyle mimkiin olmustur.

Bu sistemde heniiz bes yasinda olan 6grenciler, sanat okuluna génderilmeyip
(cinkii o zamanlar sanat okulu diye bir sey yoktu) usta bir sanatcinin
kilavuzlugunda ¢irak olarak calissin diye bir atdlyeye gonderilir ve egitilirdi.
Unlii sanatgilarin pek ¢ok eseri geng ciraklar da dahil bircok sanatcinin ¢alistiga

bir at6lyenin tirtintiydii (Dickerson, 2019).

Ancak onceki donemlerde usta cirak iliskisi seviyesinde verilen sanat egitimi,
Endiistri Devriminin tiim diinyada yanki uyandiran degisimlerinden etkilenen
bir¢ok alan gibi farkli boyuta ulasmis ve acilan ¢esitli sanat okullar1 araciligiyla
daha sistemli programlarla uygulanmaya baslanmistir. S6z konusu kurumlardan
biri olan Bauhaus, kokli bir degisiklik yaparak daha 6nce uygulanan sanat ve
tasarim yontemlerine aykir1 bir tutum sergilemistir. Bu ileri gorusli
yapilanmanin 6nemli bir parcasi olarak, mifredatin ilk basamagina eklenen
‘Temel Tasarim’ dersiyle birlikte sanat ve tasarim egitimine farkl bir bakis acisi

kazandirmistir.

4.1. Temel Tasarim Kavraminin Ortaya Cikisi

Gontllkirmaz (2012)'1n aktarimiyla Bauhaus ilkeleri arasinda sanat ve zanaatla

ilgili “sanat 6grenilmez, o yaratici bir kuvvettir; 68renilen tekniklerdir. Sanat

33



biitlin metotlarin istiindedir. Yalniz el sanatlarin1 6gretebiliriz. Bu bakimdan
mimar, heykelci ve ressam olacak 6grenciler, yaratici 6zlerini gelistirmeleri i¢in
atolyelerde el sanatlarinin tekniklerini 6greneceklerdir. Sanatla birlesen makine
ruhsuzluktan, sanatkar da gayesizlikten kurtulur. Bu suretle sanat sosyal bir

deger kazanir, bir din gibi kutsallasir” ifadeleri yer almaktadir.

Soz konusu ilkelerle baglantili bir misyon izleyen Bauhaus; sanat, el is¢iligi ve
tasarim kavramlarini tek bir noktada birlestirerek sinerji yaratmayi
hedeflemistir. Bu baglamda kuram destekli modern usta-¢irak egitim modeli
araciligiyla, 6grencilerin dogru teknik 6grenerek islev ve estetik kavramlarini
bir araya getirmelerini istemistir. Ayrica doneme yon veren sanayi Urunlerinin
de karakter kazanarak toplumun go6ziinde degerli konuma gelmelerini

amaclamistir.
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Sekil 4.1. Dessau Bauhaus binasi (Sarikavak, 2019).

Bauhaus, her diizeyden mimarlari, ressamlar1 ve heykeltiraslarn yeteneklerine
gore egiterek bunlarin usta zanaat¢i ya da bagimsiz yaratici sanat¢1 olmalarini
ve gelecegin 6nde gelen sanat¢l- zanaatc¢ilarindan olusan bir calisma toplulugu
kurmalarini istemistir (Droste, 1998). Bu ileri gortsli fikirler dogrultusunda
ilerleyen Bauhaus, donemin 6nemli sanatc¢ilarini davet ederek bilinyesine almis

ve kapsamli bir egitim imkani sunmustur (Sekil 4.2.).

Ik egitmenler; okulda 1922’den 1933 yilina kadar bulunan Wassily Kandinsky
(1866-1944), Oscar Schlemmer (1888-1943), Paul Klee (1879-1940) ve
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Johannes Itten (1888-1967) gibi soyut sanat akiminin dénciileridir (Giir Ustiiner,
2018). Bu ressamlardan Paul Klee, Miinih’'te kendisi gibi Franz von Stuck'un
ogrencisi olan Kandinsky ile tanismis ve dost olmustur. 1921-1931 yillar
arasinda Bauhaus’ta egitmen olarak gorev almis, serbest boyama, yiizey
tasarimi gibi kuramsal dersler vermistir. Baskin bir karaktere ve sevilen bir
kisilige sahip olan Klee, nakis atélyesinin kimliginin olusturulmasinda katki

saglamistir (Glrciim ve Kartal, 2017) (Sekil 4.3.).

Sekil 4.2. Bauhaus Okulu’'nda ders veren sanatgilar (Erden, 2019).

Stuttgart akademisinde resim egitimi alan Schlemmer, ayni zamanda Adolf
Hoelzel'in 6grencisi olmustur. 1921-1929 yillar1 arasinda Bauhaus’ta bulunan
sanatci, duvar resmi, tas heykel, tahta- oyma atdlyelerinde egitim vermis,
ardindan tiyatro atolyesinin basina ge¢mistir (Alpar, 2006). Wassily Kandinsky
1896’da Miinih’e gelerek sanat egitimi aldiktan sonra soyut resimler iiretmeye
baslamistir. Bauhaus’a ise 1922’de gelen ressam, okulun faaliyeti son bulana
kadar burada bulunmus, ‘Analitik Cizim’ ve ‘Soyut Bicim Elemanlar1’ gibi teorik

derslerle egitime biiyiik katkida bulunmustur.

Alman sanat¢i bir ailenin oglu olan Josef Albers, (1888-1976) 25 yasina
geldiginde halihazirda ilkokul 6gretmenligi yaptigi okulundan izin alarak Berlin
Kraliyet Sanat Akademisinde iki yil sanat egitimi aldiktan sonra sanat
ogretmenligine gecis yapmustir (Akdere, 2018). iki yi1l Miinih Akademisi’nde

calistiktan sonra 1920’de Bauhaus’da Johannes Itten’in derslerine kayit olur ve
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1923’te ilk mezun 68renci olarak “kalfa” linvaniyla vitray atélyesinin basina
gecer. 1928’de marangozluk atolyesinin basina gecen Albers, Itten ve Moholy-
Nagy’'nin ardindan temel egitim dersini verir. Bauhaus’da bulundugu siire
boyunca vitray ¢alismalari, cam ve metalden mobilya ve ev esyalar1 yapmistir

(Alpar, 2006).

Sekil 4.3. Paul Klee ve Wassily Kandinsky (Akdere, 2018).

Miinih “Werkbund”da aldig1 egitimin ardindan 1919- 1925 yillan arasinda
Bauhaus’da 06grenci olan Stoélzl, egitimini tamamladiktan sonra dokuma
atolyesinin basina ge¢mistir (Alpar, 2006). Laszl6 Moholy-Nagy ise
Budapeste’de resim dersleri aldiktan sonra Kkisisel sergisini agmis ve 1923
yilinda Bauhaus’da egitmenlige baslamistir. Ik zamanlar metal atélyesinde ders

veren sanat¢l, daha sonra temel egitim derslerine yogunlasmistir.

Sanat kuramcisi ve ressam olan Itten, 1904-1908 yillar1 arasinda 6gretmenlik
egitimi almis, ardindan bir siire ilkokul 6gretmenligi yapmistir. Berlin'de
matematik ve fizik egitimi alan sanatgi, 1913’den itibaren Stuttgart
Akademisi'nde Adolf Hoelzel'in stiidyosunda resim c¢alismalar1i yapmistir.
Viyana’da kendi sanat okulunu kuran Itten, dogu felsefesine ilgi duymaya
baslamis, bu egilim onun mistik olarak nitelendirilmesini saglamistir. 1919-
1923 arasinda Bauhaus’da “Vorkurs” temel sanat egitimi ilkelerini ortaya
koymus ve bu kurumda popiilerligi uzun siire devam etmistir (Alpar, 2006)

(Sekil 4.8).
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Sekil 4.4. Bauhaus Okulu egitim programi (Balcioglu, 2009).

Bauhaus’daki egitim ve o6gretim {i¢ ana boélimden olusuyordu: Hazirlayici
O6gretim (Temel sanat egitimi), teknik 6gretim (Mesleki temel sanat egitimi),
striiktlirel 6gretim (meslege yonelik calismalar, proje ¢alismalar1) (Budumlu,
2018). Bu egitim programina gore 6grenciler ilk basamakta slirecin en 6nemli
parcast olan Temel Tasarim Egitimi'ni almakta, sonrasinda ise gruplara

ayrilarak farkli alanlar dogrultusunda ilerlemekteydi (Sekil 4.4.).

Sekil 4.5. Gunta Stolzl ve Bauhaus dokuma atdlyesindeki dokumacilar (Erden,
2019).

Mimarlik, resim ve heykelden olusan bu grup diger biitiin sanatlarin temelini
olusturmaktaydi. Dersler sanatsal, tasarim ve teorik acidan ele alinird1 (Alpar,
2006). Kisacas1 alt1 ay sonunda vorkursdan basariyla gecen 6grenciler; tas,

seramik, cam, renk, dokuma, metal ve ahsap atolyelerinde 3 yil egitim
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goriyorlar ve bu egitim sonucunda ustalik diplomasi aliyorlardi. Daha sonra
kuramsal yap1 tasarim miihendislik bilgisi dersleri ile egitimlerini

tamamliyorlardi (Akdere, 2018) (Sekil 4.7.).

Sekil 4.6. Bauhaus’ta ustalar, gen¢ ustalar ve Bauhaus Dessau’da 6gretim
etkinligi (Giirciim ve Kartal, 2017).

Bauhaus’taki egitim 6gretimin esasi 6grencilerin becerilerini gelistirmek iizere
atolye sistemine dayandirilmasina ragmen amag¢ hi¢cbir zaman zanaatkar
yetistirmek olmamistir. Bauhaus atolyeleri endiistrinin ihtiyaci olan modellerin
hazirlanmasi icin arastirma laboratuvarlar1 gibi kullanilmaktaydi (Kaplan,
2003). Zamanla c¢irakliktan kalfaliga ve ardindan ustaliga terfi ederek mezun
olduklarinda hem uygulamaya hem de sanata hakim bireyler olarak tiim

insanlig1 egitmeleri hedeflenmistir (Alpar, 2006).
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Sekil 4.7. Seramik ve metal atdlyeleri (Glrciim ve Kartal, 2017), Dokuma
atolyesi (Akdere, 2018).

Bauhaus'un tasarim anlayisinin bigcimlendigi yer; temel el becerileri ile renk,
form, doku ve kompozisyon gibi tiim sanatsal yaraticiigin temel konularini
iceren ‘Vorkurs’ adi verilen temel egitim dersidir (Giir Ustiiner, 2018). Temel
Sanat Egitimi dersi Bauhaus'da ilk olarak “Hazrlayict Ogretim” ismi ile
verilmeye baslatilmis, zamanla gelisip tiim diinyaya yayilan bu derse, sanat
egitimi yapan kurumlarda “Temel Sanat Egitimi”, mimarlik egitimi veren
kurumlarda ise “Temel Tasar1” dersi olarak nitelendirilmistir (Gontlkirmaz,
2012). S6z konusu Temel Tasarim Egitimi dersi, ilk olarak Bauhaus Okulu'nun
programinda yer almakta ve i¢cinde bulundugu déneme aykir1 bakis agisinin yapi

tasi kabul edilerek, sanat ve tasarim egitimini farkl bir konuma tasimaktadir.

Baslangicta teknik ve egitim kadrosunda olusan eksiklikler, enflasyon ve buna
baglh olarak parasizlik 6nemli bir sorun teskil etmekteydi. Gropius’'un dayanagi
ise ortaya koydugu “Temel Egitim” yontemiydi (Alpar, 2006). Gropius'un
bildirisinde yer alan mimarhk ve gorsel sanatlar tek bir yapida biitiinlestirme
hedefine uygun olarak tiim 6grencilere ortak olan Temel Tasarim dersi egitim

programina konmustu (Giircim ve Kartal, 2017).

Temel egitim dersi Johannes Itten’e {i¢ gorev halinde verilmistir; (i) Ogrencilerin
yaratic giiglerinin yani sira sanatsal becerilerini 6zgiir kilmak, (ii) Ogrencilerin
kariyer kararini kolaylastirmak, en ¢ok sevdigi malzemeyi bulmasini saglamak,
(iii) gelecekteki sanat Kkariyerleri i¢in 6grencilere yaratict kompozisyonun

temellerini gostermek (Giircim ve Kartal, 2017). Bu hazirlik kursunun amaci
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farkl kaynak ve egitim dilizeylerinden gelen farkh 6zellikteki 68renci adaylarini
daha sonraki sanat ve tasarim egitimi asamalarina hazirlamaktir (Sarikavak,

2019).

Sekil 4.8. Johannes Itten, 151k degerleri ve renk tonlar1 ¢alismasi (Akdere, 2018).

Itten’e gore, egitimin baslangicindaki Temel Kurs bir donem olmaldir. Temel
Kurs'un basariyla tamamlanmasindan sonra, 6grenciler Bauhaus atélyelerinde
bir zanaat 6greneceklerdir ve ayni zamanda gelecekte sanayi ile is birligi
yapmak icin egitileceklerdir. (Sarikavak, 2019). Bu ifadeler dogrultusunda,
egitim iceriginde 68rencilerin o giine kadar edindigi tiim bilgilerin yok sayilarak,
programa sistemin bakis acisindan dahil edilmeleri misyonunun yer aldigi
goriilmektedir. Boylelikle 6grenciler sanati temelinden deney ve gozlemle
o0grenmekte, sonraki egitim asamalarinda daha akict bir bicimde

ilerlemektedirler.

Hazirlayic1 6gretimin temelini Itten’in Bauhaus’a gelmeden 6nce Viyana’'da 6zel
okulunda verdigi sanat egitiminde hazirlik dersleri olusturmustur (Kaplan,
2003). Bauhaus’un ilk senelerinde Johannes Itten pedagojisi etkindir. Itten’in en
onemli teknigi, resim diizleminde yaptig1 calismalarla 06grenciye resmi,
geometrik sekiller araciligiyla saptadigi anlamlarla 6gretmektir. Bu teknikle
soyut diisinmeyi 6gretmeyi amaclamaktadir (Beyazova, 2012). Itten’in egitim

iceriginde yer alan mistik Uzakdogu etkileri, ders baslangicinda 6grencilerin
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yaraticiligini arttirmak amaciyla uygulattigi nefes egzersizlerinde goriilmektedir

(Sekil 4.9.).

Sekil 4.9. Itten'in Bauhaus’da ders 6ncesi nefes egzersizleri (Bilirdonmez, 2014).

Itten’in baslattig1 Hazirlayic1 Egitim daha sonralari, Moholy-Nagy ve Josef Albers
tarafindan da gelistirilmistir. Bu ii¢ ismin hazirlayici egitim veren atdlyelerinin
yaninda Wassily Kandinsky’nin ‘Analitik Cizim’ ve ‘Temel Sanat’ Egitimi, Paul
Klee’'nin ‘Temel Tasarim Teorisi’ Egitimi Oscar Schlemmer’in ‘Canli Cizim’

Egitimi atolyeleri de Hazirlayic1 Ogretim atélyelerindendir (Usluca, 2011).

Itten, Kandinsky ve Klee'nin bicimlendirmeye yonelik kurslarn zorunlu, yaz,
desen calismalar ise 6grencilerin isteklerine birakilmis tamamlayici kurslardi.
Atolye calismalarina ge¢meden once verilen hazirlik dersleri daha sonraki
tasarim ve sanat c¢alismalarina temel olusturacagindan ¢ok o6nemli olarak
goriliiyordu. Dogrudan atolyelerde calismasina izin verilen 6grencilerin sadece
zaylf sonuclara ulasan yogun malzeme tiiketimi ile karsilasildi. Bunun tizerine
Ekim 1920’de Itten’in alti1 aylik hazirlik kursu zorunlu hale getirildi (Kaplan,
2003).

Sanat egitiminde karsilasilan problemleri gidermek amaciyla olusturulan bu

egitimde, 6grencilerin dogal obje ve malzemelerle calisarak biiylik ustalari

inceleyerek kendi ritimlerini bulmalar: saglanmistir (Glirciim ve Kartal, 2017).
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Glinlimiizde de o6nemini koruyan, psikolojik ve fizik kurallarina dayanan,
renklerin biitlinleyici ve zithk etkileri lizerine kurulmus olan Itten’in renk

kurami, bu dersler sirasinda ortaya ¢ikmistir (Alpar, 2006) (Sekil 4.10.).

Sekil 4.10. Itten’in temel egitim dersi calismalari (Alpar, 2006).

Itten’e gore ii¢ boyutlu formlarin calisihp resmedilmesi ¢ok 6nemlidir. Ug
boyutlu formlar algiy1 gelistirerek ti¢ boyutlu diisiinmeyi saglar. Itten derslerde
ogrencilerden temel geometrik formlar1 kendi ti¢ boyutluluklar icinde
hissetmeleri icin kilden Kkiireler, kiipler, piramitler, koni ve silindirler
olusturmalarini istiyordu (Giirciim ve Kartal, 2018). Ona gore iyi bir tasarim
yapmanin temelinde form ve renk birlikteligi izerine odaklanilmasi sarttir. Bu
yolla egitim goren Bauhaus tasarimcilari, yalin, saf ve siislemeden uzak
bicimleri, canli ana renklerle birlestiren geometrik formlar yaratmislardir

(Baktir, 2006).

Akdere (2018)’'nin aktarimiyla Magdalena Droste’ye gore; Itten, ilk yillarinda
Bauhaus’un karakterini etkilemis dominant bir figiirdiir. Bauhaus yillarinda
ortaya koydugu vorkurs, sanat egitiminin temeli olarak kabul gérmiistiir. Form
olusturma iizerine gelistirdigi egitim modeli ise sanat egitiminde hayati bir
Onem tasir. Itten Bauhaus’tan ayrildiginda hazirlik egitimi degiserek teorik ve
pratik olarak bicimlenmistir. Laszl6 Moholy-Nagy teorik kisimdan, 6grencisi

Josef Albers ise pratik kisimdan sorumlu olmustur.
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Maholy-Nagy’'nin  derslerinin en bilinen pargast hacim duygusunu
keskinlestirmeye ve konstriktif ¢ozlimleri detaylandirmaya kilavuzluk edecek
t¢c boyutlu tasarim ¢alismalari olarak kabul edilmektedir. Burada denge tizerine
calismalar 6zel bir 6neme sahipti: basit elemanlar ve malzemelerle gorsel ve
gercek anlamda dengeli nesneler insa edilmekteydi. Bu ¢alismalar 6grenciye
oran, oOlci, statik ve dinamik gibi gorsel estetigin temellerini kazandirmay:
amachyordu. Ayrica malzemelerin agirlik, esneklik ve yogunluk gibi nitelikleri
tzerine de ¢alismaktaydilar (Usluca, 2011). Maholy-Nagy okuldan ayrildiktan
sonra, yerine o6grencisi Josef Albers gelerek hazirlik egitimi yonetiminin basina

gecmistir (Sekil 4.11.).

Sekil 4.11. Bauhaus Okulu Temel Tasarim dersi ¢alismalar1 (Kanmaz, 2015),
Josef Albers ve 6grencileri (Giirciim ve Kartal, 2017).

Albers, Itten’in dersini siirdiirmiis, ancak malzeme ve striiktiir sorununu daha
ileri gotiirmiistir. Derslerin ilk yili makine ve aletlerin kullanimi hakkinda bilgi
vermistir. Kagitla yapilan biikme, katlama, striiktiir 6devlerinde basar1 saglamis,
bu acgidan diger okullarda uygulanan “temel dersleri” biiyiik 6lciide etkilemistir
(Gircim ve Kartal, 2017) (Sekil 4.12.). Copten topladig1 malzemelerle yaptigi
soyut cam c¢alismalariyla dikkat c¢eken Albers, Bauhaus'un Dessau’ya

tasinmasiyla birlikte cam atélyesinin ustasi olmustur (Akdere, 2018).
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Sekil 4.12. Form ustasi Josef Albers’in calismasi ve Bauhaus’taki dersinde
olusturulan 3 boyutlu spiral tasarim (Glirciim ve Kartal, 2017).

Magdalena Droste (1998)'nin aktarimiyla ressam Hannes Beckman, Temel
Tasarim egitiminde malzeme deneylerine odaklanan hocasi Josef Albers’in ilk

dersiyle ilgili anisini su ifadelerle agiklamistir:

“Okulumdaki ilk giintimti ¢ok iyi hatirlayabiliyorum. Josef Albers kolunun altinda
bir gazeteyle iceri girdi ve bunu dgrencilerine uzatti. Daha sonra bize dénerek
konusmaya basladi. ‘Baylar ve bayanlar. Biz fakiriz, zengin degil,
kullanabilecegimiz malzemeleri ¢épe gondermek gibi bir liikstimiiz yok. Biz en
kétii malzemelerden en iyi yaratimlart ortaya koymaliyiz. Blitiin derslerimiz
spesifik bir malzemeyle sanat ¢alismast yaparak baslayacak. Ve ilk ¢calismamiz bu
malzemeyi nasil degerlendirebilecegimize iliskin olmali. Ve son olarak bir sey
liretmeye baslamadan énce denemeler yapmaliyiz. Simdi giizellige degil ustaliga
odaklanmaliyiz... Bizim ¢alismalarimiz konstriiktif diisiinceleri icermeli. Kendimi
nasil aydinlatabilirim? Simdi size bir gazete veriyorum ve ondan herhangi bir sey
yapmanizi istiyorum. Malzemenin anlamli bir sekilde ve karakteristigine uygun
kullanilmasini tercih ederim. Bicak, makas, yapistirict gibi yardimct malzemeler
kullanmazsaniz cok daha iyi olur. lyi sanslar.’ Bir saat sonra déndii ve bizim yere
koydugumuz calismalara bakmaya basladr. Bunlarin igcinde; masklar, kayiklar,
ucaklar, hayvanlar ve kiigtik figtirler vardi. Bunlara bir siire baktiktan sonra diger
malzemeleri de kullanmamizin iyi olacagini séyledi. Daha sonra geng¢ bir Macar

mimarin ¢alismasini kaldirdi, bu yukaridan asagi uzanan bir bicimleme degildi,
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daha ¢ok bir cift kanat gibi gortintiyordu. Albers bu anda malzemeyi anlamak ve
dogru kullanmak iizerine uzun bir konusma yapti. Gazetenin bir seyin lizerine
serildiginde yalnizca bir yiiziiniin gorindiigiinden diger yliztintin ise
goriinemediginden, fakat kdgit ayaga kaldirildiginda her iki tarafinin da gériintir

kilinabileceginden séz etti.”

Bu baglamda, Josef Albers’in Temel Tasarim dersiyle ilgili egitim goériiniisiiniin
altinda Bauhaus'un temel felsefesi ve ekonomik sikintilar yasanilan dénemde
elde bulunan malzemelerin israf edilmesini 6nlemenin yer aldigi kanisina
varllmaktadir. Okulun yazili ilkelerinde bahsedilen el sanatlariyla ilgili belirli
tekniklerin 6grenilebilecegi ve bu yontemle izlenilen yoriingede malzemelerin
dogru kullanilarak daha iyi sonuglarin alinacag diisiiniilmektedir. Egitimin ilk
basamagi olan Temel Tasarim dersiyle birlikte ise s6z konusu misyonun, siirecin
baslangicinda o6grencilere kuramsal ve uygulamali bicimde aktarildig
gorilmektedir. Bu dersin ilk adimlarinin Bauhaus Okulu’nda atilmasiyla birlikte
tasarim egitimi olumlu bicimde etkilenmis ve zaman igerisinde yayilarak diger

tilkelerde de uygulamaya gecilmistir.

4.2. Turkiye’de Temel Tasarim Egitimi

Cumhuriyetin ilaniyla birlikte, sanayi ve ekonomik sartlarin elverisli hale
getirilerek toplumun refah icerisinde yasayabilmesi adina atilimlarin bulundugu
bir siirecin basladigl bilinmektedir. Sanayi alanindaki ilerlemenin hizlandigy,
tasarimci ve Kkalifiye iscilerin bu alan i¢in yeni bir gereksinim haline geldigi
gorilmistir. Dolayisiyla, cagdas bir toplum olusturma amaciyla baslayan
degisim stireci, her alanda oldugu gibi sanat ve tasarim egitimi alaninda da
etkisini gostermistir. Tiirkiye'nin sanayi ve toplum odakl kalkinma atilimlari
icin gerekli olan adim ise bu képriiyii olusturacak uygulamali egitim kurumlari

olmustur.

Tiirkiye’deki erken donem sanat egitimi yapilanmasinin nasil bir sisteme sahip
olmas1 gerektigi, ciddi bir problem olarak gorilmistiir. Bundan dolaysi,

Almanya’ya dénemin iinlii okulu olan Bauhaus’u incelemesi i¢in Ismail Hakki
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Baltacioglu gonderilmistir. Ayn1 zamanda iilkeye davet edilen yabanci hocalar
esliginde yurutulen atolye dersleri de sanat egitimi sisteminin disiplinize
edilmesine olanak saglamistir (Kanmaz, 2015). Bauhaus'un "kullanislilik ve
glizellik" Onerileri dogrultusunda estetize edilmis mimari ve tasarimlari,
modernlegen tilkeleri e